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TRIBUNA DE LA VANGUARDIA 



EN LA VIDA Y EN EL TEATRO 



LA IMPORTANCIA Y EL ARTE DEL DESENLACE 



C' e'puien m» Aregunute. atora. 

cuando mi vid» consuma mi tor- 
ea' acto, ¿ov* «a lo qua mi* risa 
preocjpe? Pretpcnd»rl« caieg-Occo: 
a! arla da au desenlace. Cato «a: 
sabor morir. Mo|or aun: tutear da 
rr -rxiflno un bofo y amotivo do 
aanlaoa qjo ai aar recordado por 
ir • paporrea y «migo», a* o rn an 
uta como modelo, foroua asneara- 
iranio croo que no hay nada mí» 
dl'kll p*'» o! hombre, tanto cuando 
croa, como cua-ndo Ka da aar éi pro» 
I»fonl»M da au vida teatro, que Ka- 
la' y »omet«-»» a un «motivo y 
befe y aleccionador doaorrlaca. En 
el -Caocroiero- da Francesto Pe- 
trarca puede aar 'e da la Iras» moa 
eonaundo-Mo y dr-ilrlt-Ve ce pruebo 
cuanto to al finado: «Un bal morir», 
tuna la v.ta onora- (Un bol o morir 
aa al colofón mía hors-oao da una 
«MU. 

Afirmo y crao que nada exlate ten 
enVo para un hembra alc-jlera con 
mediano te'ento y arriate que saber 
cn«<- atar au vda o au obra con 
b aflata que aoOurc* y ejorrspfa-le». 
a un tfornpo memo, como «milagro 
da ana- capaz da cc-vnev»r a qule- 
ir». Muerto y Dio*, aon peritUlmo» 
«i todo» '04 doímleces pos >'e». 

t» algo erch sabido, pooandoooa 
un «;rmj> o. qua nada maa pallagwdo 
»a/a a! dramaturpo iri» pon'»! que 
escribir un tarca» acto que remata 
con apotooala triunfal au obra. Es- 
cribir un prvnrr acto perfecto, o 
caal. «ata al a -canea da cuelqcer 
excelente escritor teatro! o «Implo- 
manta rtartorfe». Un topundo acto 
bueno, tolerar; '«. aun fluido da ex- 
pargación y «maridad, no aa proble- 
ma eoobledor para al dramaturgo o 

corttedtdg-afo da Ceta «■«partencia. 
Paro... |«h!... ¿y «í t«rcar acto. «I. 
al acto ¿al detonare (qua Ka da 
iW cárnicamente l' primero «ex- 
peeJc'*)» y a! «eguodo «nudo» dal 
tama o argumartto)7 De cada mil 
obra» «•tronada», y evada que pa- 
gua da cptxmlit*. «61o una docena 
pe n en un tercer acto auparlor a aua 
witertore*. o al manca no deamora- 
eador da afoa. y qua confirma la 
wiv.se y. da la obra an tí racuardo 
da loa eaoaofadorea y on al orttario 
da la critica y an la eettfroetO"> da 
tea Natortadoree n tararlo». .Yo Ka 
p-esevr'odo maa da un contenar da 

fracaio» estrepitólo» (da 4o coa ma 
pa*ec« aún peor; f-scetoe exter-lexl- 
redea con un aliénelo de l*-4lferei> 
cta abao'utal da ob-a* cuyo» v-» 
roa y eepundoe «ctoe aren modelo» 
da esaoelcliVi y da leterde. da ma- 
e 'freí comooa'.eidn pandrloa. Paro 
ocho queda r»j» el a-ta -del de- 
Malaca*, para e-je an eopuid» des- 

e anda «I telón por tfftfm» vez. e» 
el que concada la glorie «ita-a. 
o>sndo mema al rjeríjreble recuer- 
do. Va aerla faeli «numerar obre» 
da Ewrv"<e. Sdfoeta». Eurip.de». Sa- 
naca. Terenclo Afer. S*i»>e*p*»r». 
lope de Vega. TI rao de Molina. Cor- 
nema, FtK'ne. Motare. AWerl, eon 



ultimo» actoa Indigne» da loe prece- 
dente». ¡Y a» quo re*». U pt-'o pro- 
ejlfllo acertar «I da» enlace qoo aalva 
pera la inmortalidad una cora asee- 
nlcal 

Piae lo miento acontece an la 
Vida, qv» e». ve quiera o no. obra 
da teatro airo ove recvea» Hada rua- 
ra del etconsr o teatral, pero dentro, 
dentris-mo del eacanaró real, pao 
pralico • hi»te»co y da la qua •* 
protege?, au cada quiaqwt «vente y 
«Mrjor. suarra da I I cama y pea'on 
da »u aanqra. Y . , |c jr.oao eaao: 
(ueron mucho* loa Sombra» «panv»- 
laa* qua no acertaron a car oe.iar- 
lacea «randloaoa a U» que fueron 
aua prendióte» «i.atoncietl S empra 
•a han creído rvaor lie.™ >l 6'1.rr»« 
pa.br»» de Coaíie: -¡lúa'... |\U> 
Kfd...«: Ua de M pítl A-oe : •tCuan 
deag racU ba «oy recordando m.» atoe 
peeadoe: no encuentro en e lo» rCn- 
pOn da qua haya ido td!o mfo!«: 
y la» da Vetpaaleoo: -iUn empera- 
dor deba morir «a p!«!>: y Cta de 
Gregorio Vil: -Me «afluido la Ju*tl- 
cay I*jVoo ce la Iniquidad, por c»» 
muero en al deatteno». 

Cario, a mi Juicio, no «on tr»a«* 
digna* de una apoleoa'-a. ouaa en 
toda» alia» «MuaMro como un te- 
mor tramando » lo qua hay mi» »|L» 
da eeta Vida. SI eon fraaet qua re- 
turnan amarpjra por cuanto aa pier- 
de, da lo que no aa ha cumplido 
e oonc'ene'a. de algo qua «a «cha 
de irwi y que 'aa queda on e»to 
mundo. Fraaei oca «moee-jefece» »: 
daaeolaca da obra» tan pen'a'e» co- 
mo la» ej'itanele» da te'na Sorrbraa 
extraordinario». 

Por contra, hubo cr'ateft» un po- 
quito mano» penlalaa Qja, hablando 
vivido con mano* primor «ut prima- 
roa y «eg jnooa acto», acertaron a 
que au CeaenUce luera tan conmo- 
vedor que «calvare para tlempre» la 
trn pnlfíce-iea» da loa acto» precc- 
darrtaa. Reoordemoe a Mirebeu. aOfo 
torrente da ca torta, qua dice, ain 
oretofe tlppa*. • au amigo la Mark: 
«Querido arrijo: vea qua enteooe-» 
da Karmoeaa rec-artea. ¿quodardl* 

coMoto da 1» mía?-. Beeorde-no» «I 
tamba Baoe'o-». que aonrle M» 
quilo par» pedir a cuento» rodean 
au tacto: «8e|*d el telón, amlpos: 
le r a pr o e a n tee -oo ha concluido». B«- 
coroamoe • Waahington. qua dijo a » 
dar la menor Impetanela a la» qua 
eer'en avia última» paiat-ai. ■Me> 
H «3m» l» cama, para mor-' cc-kkJj- 
mente.. Son deaoneoei. alto» últt- 
moa. aoorecogedorei. pjei ín»nif,a>- 
tan que aua protaconi»!*» habla i 
enoortrado au gte-ta an al iWthro 
acto, haciendo apoteoeiea la calda 
dal dftlmo telón. 

|0u4 gran ««maSartta exlate entra 
a! peneam'ento panal de Jean da 
La Bnjyara: -La muerta no viera 
maa qua una ver. pero ee deja aon- 
fjr en tedoe loa moma-ito» da cada 
V<d»>. y l» Copa da nueetro becerje- 
raano Auguato Fanón: 



fio gx.e etUt «ipaiando 

día y oocto. rvoe . e/e; 
ojo que «/empra ra íafta 
m.arwraa v.Vaa. a» ti nx-eTa. 

Converuorroooa. lecto-a» ir 'o»: 
que ramo» 0 no. la vd» et pero tea- 
tro. V por • o roa ea prec ni l> 
doe, autorea y p-etapc-at»» da tana 
obra, buace* af dete.'Cece «rtitcxo 
capat de Kacemot pe-donar tina 
anécdote trlv.il o ee»«--pe!»d», un» 
pr-kaVdclOn mrwquin» o torpe. Par- 
que, indato. e» e< :»eeelaca irr-n»- 
».c '».re lo único que conven»* vi- 
vir un epotooala. Ya pedal» vsv.r ir» 
tar »am«ot» en el amor o an le» na- 
goc.o». an al podar político, an lee 
et/ea. an laa cl a ic- i l . qua corno no 
topraia eua|«r un tercer acto «obre- 
•aliante, nadie oa tornera »n cuenta 
.oa mtrf.os que lo praecd-eron. |0a 
pr>maro« y eepundot aere» enpoloai. 
neete» ai ta i Uro «1 Inllemo de! o¡- 
vidol Par» morir o para declamar I» 
última «cene. OlrlOavo» va'íent*- 
mente da la vida. 

Yo miamo. a n lalaa moda*!-*, 
puedo |ur»r qu» «n mi axiatencie 
vtda-teitro ' abundan le» ptlmaro» y 
»»gj-»do» acto* actolutamente te'e- 
rrüet. ha»M d.vet do» o cc-imc.e- 
do-et. fax a ru-^uro da alio» ««.oa 
■picarle» con be' u* *• efiir •» « 
f na! Por *ao, »l alguien me pra> 
OuiUte. «hora. c;« e» lo que ma» 
m» preocupa, conteata/la categ6r«to: 
•placar un be'lo, a: 1 *! dentro de au 
n- oleína. e:te- ace par» mi vtdal» 
Y la ¡ana « la veroad no corrtaaendo 
que ya tengo «pwrtadt» en mi ec.fl> 
da aecreta algunai Iratve» que me 
pa actn muy d-gnti per» terminar a! 
'*« y Jltm- rtto <!•• rr v«d» 
Voy a contar e» »Vgun»»: 

•No traje nade »:io l» \-tda: me 
dn¡o todo, mano» la vida. E»toy «n 
pa' - 

•NO ma móvil» mi». Ma da le 
miamo rror.ma del lado deroehn 
que de' irqu'ardo.» 

•Miradme b.an • los o.o». aoara» 
de¡e da palpitar mi coraron. Porqua 
en ello» loe-i.» hay algo o H no 
hay nada qja • . la pena.- 

•Yo pongo ta aonrtaa Ore la 
Muere »e torre la mo'eabt d« c«> 
vertir!» en mueca.» 

• t Por Cv» ped-'ie Coeme "(tiar, 
mi» lj»"ir Con o b«n «ja M mue- 
ra uno a oacjrai.» 

•S* q>« cada di» o<m Mi i vivo, 
vivo d» '• prop,ne de Dlei. V» c .«• 
ur* ex.» iiec ue a di» da que. a> 

prerrente. «aclame: (Ya ro «d-nlto 
propin<i»l. 

• No me qj»)»"4 a Oto» ce ce me 
raparlld an 1» vid» ui popar humK'de. 

R re eir.ir* i ic.u Ci r« 
habar lab lo rapreeentar'o con na- 
turalidad.* 

Federico Corlo» 
SAINZ DE ROBLES 




"^COLOCADO. PULIDO y BARNIZADO 

a 330 ptas.nv EUCALIPTO 
a 380ptas.m 2 ROBLE 

Instalación rápido sin obras sobro su sucio viejo 
llllilllj PAVIMENTOS BALMES.331 - T. 212 16 50 



VISITE EN 
SEMANA SANTA 
"EXTREMO ORIENTE" 

dellSainda At>g«e1US j 

Ua «taja eiat.co 
«ve raeoreanl teda (a «vía 

TAILANDIA (EÍAN8K0K), 
HONO-KON9. 
KYOTO Y TOKYO. | 

ffa e»fo» v «on ttttm da h^o 

eOJOOr-Ptaa. I 

•WkJIe leíate lruerm«»v» 1 

VCROAMA, 8 OMa Bafea») 1 

Suoiriw. f CoUx*. II (AVOAT 1t> 



mssm 



colocado 
desde 



PARQUET ROBLE ^ 

TODA CLASE DE PARQUETS 
ARMARIOS DE COCINA 
MOQUETAS 



confortex s.q. 

Mlle.roet.1J3<iunto Vatencial rol ^3f-i J7-2ii2C4ty 
Ío«9uSS Parking gratuito an Val- orea. loo 



INSTITUTO CAPILAR 

neui. 

ímoLn 

SU PROBLEMA DE PELO RESUELTO 



Tmrctv» !U /I H ■ tu ;i ir 
BMLVi; nt. i '-2- ■ MKÍlOM» 



LA CREACION 

Arte conceptual aquí 

Ko hrco mucho av awfor Aflorl Itpiat taco/,0 «n un ►o.'umon, 
•Le prictid» d» favt-, -'oa aacr.ro» loora arfa q.'a nafx» Pa^MM 
» lo /arpo de *o» «no» oa rev.i!»» eipado'*» / «atranjere». Con oí 
trtKUo O a puPAcamoi • conf-'nuarSVi comarua ho/ au cof«eov«o*or» 
•n aalaa p*gw!»« «• «L» Vanpu«rdr««. 

cS Litaraianta anakrar laa ¡mencione» y I» Imoroelon cauaad» por el arta 
t conceptual dal eatreniero -on porte el proyectado deede eapecirt- 
caa aituaOonaa americana»— eoiJipaaiadol»» eon le interpretación que den 
del mlamo algwnoa promotorea o comentatitta». tanto de allí como de aquí. 
larnoMei darae Cuanta da la» diferencia» notable» coo que a» preaenta y 
eetua un ixip ente aaclor de aueatra veralon local. 

Reeordemoa la Inoitiva poeaáa amanada da «Ipwna* de laa primerea 
mam'eatac-ono» que hace cuatro o cinco ato» comevueion a circular por 
el mundo, de la mano del arta pobre, del raanimel. del -heppertng-, del 
arte «eclógico . y enralreda» on iamoe o kdeaa y ritual»» «ai» lejano». 
Todo un entuaiavno davaoto da ampliar la Idea de «obra de arte» con 
un eeludebte ••(•'ciclo creahvo». Un loable atan de encontrar lorme» y 
accione» de eipamion de loa anlamo» objetlvoe que en ocaa l anee »a 
creía que al arle o la pooaia eKondian demaiiado. per» vanerlo» a la 
v.de leda. Nuevaa manan» de preaenlar al hacho artiatko. poetkO. tea- 
tral, aonoro —o todo e la vei. o tolemente en forma de proraclo— para 
hecarlo mee ef<*r. mia Incorporade a nueatra e»'»lancia. Toda una pama 
de proposito», de*d» lo» concebido» casi reliploaamerate. que con Sol 
Law.it i otro» aa quieren ilógico» y ma» mlatico» que reclonailsu» (hacen 
peaaer on idoai aurraaluta» y en loa koens ZanJ. ha» ta gtrea vertientea 
de Intancron mi» cteemliea. coa Ineuraiona» an la llnguiitie» o la aocio- 
log-a. V que Incluyen tanto un quehacer meterlalliede an o6>etoe coreo de 
pura «ce ion artístico o antl «rtitllo» . . Una «te n de n ci a », como aa dea- 
prende de la» variada» y centredKtorlea declaracíone» de »u» protacjonlau», 
qua ya caal no aa la puede llamar eti de tan poco dogmatice qua aa. 

Aunque parece que «irlnaoB an un rincón del mundo, no hamo» eitado 
nunca daivlneulado» da la* nueve» reme» del vanguard-teno que van dea» 
■rollándote en la» grande» ceptialoe. (» mi», también la» praaamlraot • 
Incluso la» «nunciemoe. como e» natural que eucede ai aa lorma parte 
del mismo trence del árbol. No laa hebremo» «apresado con I» lermino- 
logue en bop» ni habremos pretendido lanzar ninguna novedad porqua qui- 
la eos (timos cuenta — «Jos de la «Safa cuitura— da qua mucho* cosa» 
vienen en i calidad de ma» enaguo. Aparta que deaoonfiamoe. por expo- 
nértele, de lo» oiceeivoa encaiiOaanlentoa y de laa redea de laa etique- 
tas. Pero e» «apuro que aquí, como mínimo paralelamente e su formulo- 
don an al exterior, no» haln movido Iguales proyecto* y ánodo» de usar 
el proceso creativo, o parecidos deseos de Incorporar el arte e le vida 
y da •poacUar* las m»*' nimias actitud»* cotidianae —la Idea ya ta reí» 
tito h.uLr«cíie— como puedan tersar toe conceptuales de fuer». 

Por poco qu» aa hoya buceado en el movimiento simbolista, an laa 
celebracionea aurreellelee y eipaoelmente en 'ta hlatoraa de lea reltgto- 
nee. rr-lu.opus. ceremonia- y ritual ea. no pueden extrañar esas tormea 
• dee,<aoeo»(- o «tacutanradet» que • menudo prectk* el arta de boy, eon 
la naii-sa ttnaidad de -arrebatarnos-, tnáca y moralanant», an un «eatVee 
ueiornrmaoO. PrOnaesai ■ aon eyemploe entre tanto» — an lo que va del 
Hat» Yoga o de alguno» ejertetio» tantrleo* al Ufarle -body-art»; a de 
la ceremonia de la misa y la comunión cole c tiva al mismo deseo de •per- 
•rcr t srC'ui- que «a d«»ea an las calobrecioaea da arle ectualee. y que 
int'.so las expoaicrone» que ae tienen por mas trec Icionale». qulai un 
tañerlo coreo el proaedor de Moliere, llevan también impiiuiae laa aaV»- 
íti>i connotaclonea por al hacho de consistir Igualmente en una « c alebré- 
esen-, coa tos irte» ceraclerieiieoe del •vomlstape*. la -participación, da 
los tiartaiite». casi la dogigcion de una «lorma tacaluada* cuando al- 
guien te ta lleva a lu cata . • roe-uto los -envío» poataie»» — invitación. 
caieiOjO. pretentaooo— un caro» lambían • loa conceptúale». 

Ko a* raro pues que eqm. como en toda» parte», tengamoa nuestros 
aritj-veoente» y protasoruataa, y aun Ir ma» lejoa, por lo menos nada» 
o- .cu. ira quo parte de le oore poetice y de ta» accione» asuoctacw'o — f»> 
guita* rca.waoas en t>«-t — de nuestro iuan (UotM han ardo un varda- 
t»ru arle conceptual «event la leiue-. Sin olvidar que le tradición magico 
arotiea de Joan Mu6 no» ha abierto lambían amicha» puertas. 

tm reei-oad es toda une manera da concebar la obra da arte, toda una 
actitud, como vemoe. que no a» exclusiva de n ad i e, asno que ee común 
a todo deseo de «levar la creación ertitttc* al anislmo de -eternidad la 
voiucrador» de nueebe ser Individual y colectivo. Y que laa nueva» for- 
me» del arto conceptual —entre rite. Itatro, plástica, poesía o purea 
•sea»' Intentan hacer mi» patenta. Y de aru tu potencial Inter «a. 

Oue dude cebe que gran parte del movimiento coexeptaal. como tan- 
tos otro» movimientos vanguardistas, llar* taanblin consigo au dosla de 
luche centro todo acede nrwc.smo y por tanto centre toda» laa formas so- 
osla» que este representa. Pero preclaententa ello no perece tu aapocto 
ma» original. Su lado destructivo viene claramente de mi» lefoa —o» Da- 
da, con su» antecedente» en Sade, «Uudeleira o P.mbeud — , y habiendo 
s-do heredado por tantos otros moví maa moa. rinpuno puede atribuírselo 
tampoco an axXialra. ttpiritu destructivo qu». por otro lado, an arta y» 
ha sido euiiv.le.-ilt -nenie expeetrneotado. valorado y aotra todo cenafrzedo 
para no correr el riesgo de acabar tirando piedra» Indefinidamente «obre 
el preveo tejado, 

Por ello, lo que el etlraha ea que alguno» aspee -adoro» o comenta- 
rista- del conceptualismo vean a su» protagonistas corno uno» nuevo» 
-eni'antt terribles- pel-jiotos que detaan romper con todo» loa movi- 
maentoa «rt-strcos y poético» vanguardista» del prdilmo petardo ale dla- 
Sncion alguna. Y encime como uao» profetas qua acabaren coa la* ee- 
trueturaa mlt<nat da la sociedad. 

• Mentalidad apocalíptica- — rflri» Uraborto Eco — bao unto tiplea anta 
al aobretelto qu» produce la aparición da cuaaquier noveded en el mundo 
del arle; que da la Imprsraloi» e alguno* de que todo ee hunde bayo tus 
pie». Tambl«n lo a» de le» preaeotodores o promotorea que, qeóái eon 
enamo tensacionelrtta o de proielittsmo, gustan de eiageror laa coste no 
espratando siempre con mesure Ue realce Mencione» del artlata. Claro 
qu» eüo e» mi» Musitado al ea un raitmo artiit» quien esl a» presenu, 
como an alguna ocasión suceda an nuestro pase. 

La verdad e« que perecería rlalbie Imaginar ■ nuestro» colega» del 
e«lran[«ro. de Acconcl a Olbbet». de Oppenheian a Orahem. ontre tenido» 
í-jr r|ni-,;.'n rn rirn-ostrarno» ijuo > [arli. r-l« elioa sn d«»m.tHk»r« a 

f-.tasso o • MirO y »e ecabari con la admiración que lea tengan laa gañ- 
ías, a la manera de lo que se he dicho equi. O qu* oon al corxeptu«»s«ra>0 
se destruirán lo» •tinglado», da nstrchaavte* y museos. 0 que obligar* al 
r«pl« t ««m 1 « n lo de le mercarMiiUaclon con todaa laa conaacuenciaa aocao- 
polrticas que «lio «rraatrar»; y que ecabari con lea oontradlecionea que 
ea derivan de I» practica artiitlce actual, corno aon la» concomitancias 
coa la -bolsa mercantil-, o con todo el «alaterna», corao Umblin aa ha 
dicho. Toda une Ingenua versión qua qu ier e eer agresiva y pelltlrede. pero 
que ain nada qu* la aúllenle y tan mal «dictad* a laa necesldadee de- 
nuaatro pala, que ao queda en para detlawaclin conteetalarla, coa loa 
tipleo» InUntlItamo» a menudo coertrapeoducantea. Becu»rd»»e adema» qu» 
miervtraa aquí — y o» posible Cambfen en alguna mímete «xtr an tar» ■ so 
no* asalta el lado subversivo y corttrorfo al «sistema» ojue sa pretende 
tiene al arta conceptual, an casi todaa parte» o» presentado y vendies- 
en palería», coleccionado en muteoe y aceptado en lo» certámenes oflcf* 
lee del mlamo •al»t»ma>. Incluido» nuestro» Cicatee. Ayitntamitnto». Y 
•i alguna val •• r achilado an algún lugar, ello te usa l.vnedutamonte 
corao I» mejor arma publicitaria para «ornerctaiisarlo aneaguid» do» esquf- 
na« mi» abajo. 

Antoni TAPIES 
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AGUILAR 



80UMMITSVN imiMIO tíTS). Q*rU 

aopjrx-ctoi. tne. peor. IN9 Mi, 100 no 
Un «ri narrarte* «erre niu M • lm- 
puUMU nnua en au» reVa» mi* 

p- . • ■ • • • ¿Y fj-.t >. 



JUVENTUD 



UltlTrUUnA ñus* c 
•KY VHNM y Mr 
Clona* psalrcad»» 

•I* »» ote to : 



IHUt CUAL SIRA MI fXOFtStON. tete Wr 1 
I • te Di V4t 

ttter » la* erogante» Cue I 

. IM M»«ñ u CCCTC» | 

ete i. Two eroleikxs»! 



BQMMMMM al cooico unal voi. i 

r II. Juan Corítebr. Córalo Itodrljuae 
Mrrawlki. A_ <H Taro livral y i. ». 

do». »« y 7*1 ajea, 2,000 tíu. Un 
obra Cntea ea a» poner». 



CARROGGIO 



M OlRtAO A rtOUtOrl. I t..-v> Ote» Ca- 
laaack. Ka p*f, wn *8 re»-od. catar. 
Uaj reíalo r*al de! estuerso da loa sra*> 
atea gen*»* ete te pintura iliuiai para 
captar il mundo aai Mi e» raaMad. 



OANAE 



CtOCKAIIA DC (SPAKA. Or. Vite Vetead. 

I» cíc'o. 2 vete, *2X>3n »4o ■»■«#. 
MO nao» ceacM: 1.200 Moa. mese», 
orifrcoi. atenea* oM.j Wmi -vriavirr 
«*Jn. lIS» ARA A SU AlC/cKCCI 



IOS KIII1A8 A. Cencteaaaaaa. M. luto estafa, 
y lime, co-'or <14 ato*. Sí* ata». Otra 
l uraaaru ote» revote te «toa. cootur» 
brea r cranecaaa ate ecuet a—nl» r 

acta 3CO0 wat rte il'.err;» v rv'i'tio. 



fvtxtLM'.OH orí ofSAnnouo m 
ios 'Anca t» mocuo oc cnici 

MUSTIO, per faol UcCreaen. K.-bola» 
Ka-Mar. ttaaon S. Kutnata. Harrt W. Kl. 
eberd»»» y otros. l>b»!e» da la 3.' S. 

feor»>v."U Ime-Miané:. 



EDITORA NACIONAL 



LA ICUSIA DKOf (t ISTAOO. Allrade la- 
par. <t» paca, t» pt*a. Manca como aho- 
ra Kan niii i f-tado te late*!* da Caparte 
y a| l»t»¿> panaar KMoa on »u preterí! 

y su futuro. 



ESPASA CALPE 



CtOCnAflA OC CSPAAA. pe- Artia n- 
«arta catacVatkrx TOUO II. a HOVU 
Mr. fl llb alu I» «u oréfteoa. maeoe 
y foloorafua» a» rearo y coter. an a» 
rrjevo cenoapto da la Cootrarte. tAW 
r. ■ • - 1 



LABOR 



LA NQYILA IWAKOtA Olí SíGlO «. -V> 
•* OoaaCaoo. Col. H CU. .7-1*0. Mi 
BU* S L, arjaftrted ..prestre. te rara 
k6n da la rrjrtethp» aseártela 1 1" tartaja 
ráma y al >• 

aratnaia «ItV 



LUIS DE CaRAL 



PIMCM MOTOaV. Uoaard Oaiaten. U a»-Oj 
dol boiwi >-apaF->dOr da >«•> éa tea m> 
aotea aate dawaa a y OVi n ér J caa da mro* 
tro trampa Boaada M casa par Man KW 
Kaiccu ora» *«!(». Otatrlbuya NOf 13IS 



MONTANER Y SIMON. 



ti CARO 01 LA CULADA J Cenad IM 

r'il LTna — >' '.rpt'r-a n-.r'Yt 

dal auWr ewa aaU »> *> ) ■> riaataaa»TlaTln> 
ravalor r*do Narra al CraM da «n «tota 
a-s-mice da raor v-aac-'do tror ta carjaara- 



N0GU.ER 



.HARIA. Ratea! Arc^arrvm» tWado. la 
nvatea*V> da ua envt n»v*-'-|ta teaa- 
da on la la"a da lar-aaroaa. I» Mraarte 
■a t rir j r n i di m da una matar artraA* v 

a. 0.itr.;«/ra NO.Ttl0:$. 



PLANETA 



VAURICC. f. U. Fonoar. i» Mg* TS pVí, 
Mora la aaa« o rr**-na apaV<c-íor/ali<a. arar> 
ajaa al autor, daa l do a lo vkjátoae da au 
aama *-Aa a a> rta> iaau ar At >j — aa aja u fl a 
Ka d r ap u aa cía au awvta. 



PLAZA JANES- 



LAS rOñVULAS 0« PCTW. oor Lauranoa i. 
•atar. 300 MM la c«rata>ua«-ia dr' 
famoao atUNCIMO OI TltPl II» 

l'<Jo Iratado «obra la '••xaot'.tnj: er> 
Mal 



POMAIRE VA 



MWvMUM Or. Kti Mtem. r« t+f 
Ituat t») wat O lanta.tKo arla o>wyo 
da corar anlc^-adad -. . u> ' 
al rraaldant. da te t c rt aaad da A«w 
purnara «te londraa y Catadrdtico 4» 
raradkk-i. oa la U. da CAVUWOCI. 



SALVAT- 



MISTO?! A OCL ARTE SAIVAT. ateaada *n la 
obra da Joa* PQoan con . portackrraM Cte 
a*ot<.*.'.alaa aaS.-o rUMIatn. km» > 
Apoca*. 10 YC t awar ai a. i SCO C u aa j aVjOo- 
naa a todo color. FaacteaaOa a 30 o*tea- 



GUADARRAMA 



tí KOUME SIM ATRIBUIOS III. Robart U, 
sil. tM. *M pica. 900 ataa. Sar. toi . Oa te 
obra caprlal ate Muafl raja clarrs te cv> 
WrCacaon da *tv» r J parta ate la nnda 
a te ua* al autor slcaauo a dar Icrrra 
dallnltnaj. 



11 l S!H?K ■~ ,, •■ í *f ll g* Cetecc-Jn | vmoURAS V L reir iiSJltS. VH | A. ; sa> 
VUa Maalrn y M tm paga. 100. rte COCI'O'.H di OOCC'Vf -VTA !?. 
ptaa. Irrlaraaarrte obra «as «amina ta> I-DO IW «o»or>rall** a«>*<ttxr*tetea a 

»*»to osrapo aekro «ata lama. toi, MiOr. 2ÍI raoaass ds soao «I rar^ 

da. Coasarras anibeaa. Cvivaa. 



GRIJALBO 



UCttMAN. lonatfran Míate, 1*3 paos. r**M. 
M ptaa. W 3 Col . .TAacstiOa ¿a! Porv 
sar-Kargo C^oraeoclpero- libro poHral 
<o sebr» ano da tea trndaa >»ro<a1aa 
d*l fururo* y »u .rpMiaBi, 



VERGARA 



HISTORIA MLlUOtAl 011 SIGLO XX. la 
■ t iaal nmw i a palta da rwaatro tioaapo. 
i trsOnarYM. 2 0W p*ot. ASora ara 
teaetcatoa. » pasaiaa por «pmrrXar. 

Aoo-oc» cada y'»t-*y 



¡¡¡ATENCION!!! 

Salones recreativos y personas inte- 
resadas en negocios de máquinas 
recreativas, infantiles y vending: 

Si deston i.-. formación de novedades que surjen en el 
mercado, colizcciones de material usedo, compra y 
venta, nuevos modelos y, en general, todas aquellos 
noticias en torno al automático, rellenen y envíennos 
el cuf-cn que se acompaña. AUTOMAVE, S. A., Fucn- 
cor-rol. 101, telefonos 2665204 y 2218941, Modrid-4, 
les remitirá su boletín mensual informativo gratuito 
minte. 

Dispor-emos de un consultorio téenreo a su servicio, 

NrjrM-ro > "poUirkrs .. ar .. 

Damicllío - -•• ... - Tala?. 

PnMif/frj i '---a „ ... ,„ 

rteaoa rr>da:r ra VSaCa'Jri MMO>' ORATUCTO a telom actoo tobra 



CARTAS A «La Vanguardia 



«ARTE CONCEPTUAL 
AQUI» 

Sanar? Okraclsr da -La Vangi*jr¿r-. 

Por acarre 'aa*' V aa ero^'aasaa da araapa 
SansaaCn. as) arliaaco -Arta r xr riyaaa l 
M.«rl. (.la VtrnaVMdpaVr. 14 da nafro) apa- 
racro Coa an aarra'o ate manos «No alacia 
aar: 

• lio oura'a'a ouo te dkrro ta laaarp-a. 
ti-a aa un oawikv» payoratiro bao-i al 
rrae «oaeo->>rual aa al oUoano, por-ova te 
Y«d9d e» ■ oa lv->*aa daads oaraa sao. 
« < «a)ia H i a toco* •« rvan laruarte parací- 

rr-.-.o. Tr TU IOCO f - <■', .« 

O lOOte n il da nwatro* ^vanat concón. 



taateMO» art SSacVr* oiatroos* y «jua pf 
Pian saailrsr parliHaa i t a. no raya-r. 
par «I mero hecno ate sai*» a>« «avanda 
rene» «va aporiaa uaa vtaaan Mstmarwa 
traaate y poraeaal. «ua as liro'moata te 
Ora) CJCfltJ. Poiou*. dllarrsYarnam ca a-»), no 
San «loo nasc» la» lanrterK-aa tea oua 
San htrha a te» artlatea atea a te Irrrar- 
aa. li Waí VINtrao. al aslsaso tdeío d» 
Isaste asoaustud «TO>io«rv*. evraa til y: 
' •'aate o arcrr Vo» Sarta «va «alaste en 
eay» «te «te»al»> y riada parsVa potorv 
caa ruara «te te* ta lld aa tea pn «oal l l 

Criyc.-tdc'a r i t caaar>> para te CO«*rorv 
aWn «te ral tasa» •sarano te «rsTOatecor* tu 
aralAauclaa, 

A-.tr.-i TA»ia 

ATENCIONES PARA 
LA «EDAD DE ORO» 

Sr. Cr.ractor <n -La Vaaajarardia- : 
Muy Sr. nao- Ua grupo do cW» Mr* 
te lr> •<»Vo Km »n da be— lar an car. 
not con al asvva'a -tated da Oro-, «on 
ra) errar tea paaaens* mayor oa ate *0 aate» 
pásate* obtaraar Ua antraote* an as» to- 
caaa» coa ol 10 par danto ote «teacucate. 

la) «no bPae osa roa-eco «ra ra'-au*» 
y taraAHai nay uva roasaar eyje te» pa». 
tono* e-a» >«Y «eaaMs a r>te»Ba» «te «ato* 
teeatea sorrdlonoj at camas, a» tea ka 
rac'litaúa vaaaaar carra »t» pr*ir, y kan 
aute a tiadi J a» ecn i Ws patla y cortear». 

Pero twopyY.ie-ne»; jHo »«r.» peauVe 
paaV • toa taoeroa y musooa oua layei 

ron V Y tnrctr-áV» psateeat 

Boba «onOtero-ao ova ratawe, te» 
pamoae* maye ra» acra te« os ste»tsn 
«ai* » He l ia al sufro y como a te -J» 
a*!a Irc dad «roananuY* »# ^ost.n-ote 
aa prlnelpSo a tes pirai M s | i >Si < «» Kay 
c«» larra, a.» cari- Ta W tf.tt «>'.<•.• 
maesa i i ili» étt-í— Vi poviri a 
la a¿«ui»,eisre de un» an'j leer ¿ai. 

C >aa-n«s i' preyto :ter-«o «ua RatatMi 
poina ser ete k.-a<a P»» L» »■ | 

I^easrvo* ova ea 'ama-rlan da te cr.» i 
"atral BM laiu da Mirlase > dat p.- 

onee. 

Aln-caaaarte te satMl *u •*-» yes 
U rUSH 

UN ARSOL DEL 
PARALELO... 

Ce, eirpetev «a -La Vtt*>rs» O tei i 
lai» t« te Meterte ete va eMlamvv». 
para so da uv> oa caco ftlavótreos aove- 
tos aara tteaen -* au».-*» ate L-*c*v • 
«iW Irontcas «» te «ida. atoe da wj 
•roer), ote los (-.-ios o>re »». clarea-Je 
aa> te» i«»»dei o'rtedc*. an au* cto. 
oa nmira trairite y u**o>aruan»ate Ut- 
ce'-caa. 

ta te *r»Vete t/*rc.«-e OX Duero «»» 
rote-'o). ateea une» «ros, o»-.'' » 
ntepa dci Uet-o. aec'celc^Y un día »»: 
brrpaote» da obraroa arnaade» «te aterrea 
y orasbaren con te viste ate seda» e* 
M i l i» v-o bebían ctetde tes Atsraja.Y«e 
basas al erraos de te «arate «te San eteete. 
•aro eeoiaren e» todo» mena» coa on» 
a* r,a>p*Ve» ali ■»» » . . «rácete ees pía y 
m loa a*U!u>^ por Ira br^aaU» s,n ana 
beepe. fva daipamato de teda y tv» ri- 
mas K»*ta co»! saaterb. y allí cveete 
erguida corso arlo trecig» «te te asáis, 
era. con» arreVaHacte- 

■tetaste» carera ara»» y ya tayaaiaastea 
tea ©bree cto: ¿tetro, o» ene acerar, «es- 
pete* da Ubu antra la «.da y te tnr 
le. «- 'c-atcrar'lo arto! aa airo trkmlan. 
la y YraeVat a 1kr»c«r cea) oran altor. 
Tortee tea c*>a trskVaurawna) traaeitsmaa 
por ol P»n>tete «p a rné» 'aHer* por h i t ar 
pocVav consecrar la rwra«."uaa pr»»aa- 
cte ate a»a» waabo árbol ra^ü**cando «ea 
te Irte y cte?*r*»»"te «Vr»as) del satis»»», 

'tearaa «braa aa «I Parálate, asta rae 
te» da arap üs ^aa aV4 tae t ibul u ete rasa 
aate «te **e>e<ta\-vlo*. «a» abro cu» puer- 
ta» por <r Prritete. Ln te nwasVrgsste 
del p á sate ea» 1. ean la* «g r ara n iris 
de nocb-r'rvt.Yd y eteaoeut, te «aa a» 
tograron la* aáe-artei da te» gran d es 
abras, lo ex a *iewteica le* Irsir m i psrta- 
Ci sta je» «te tasa laspiass. ana» el eotVa 
a-bol owCYiaU Irmta el rocro r»»tiVr*o 
do ateste sala. A ni antand»,. au aterra, 
ce» contt'r.e un* neo» nasa nica, par» 
no para to i i U StU I «te te isstiils. 
0,aa re ni II w aatortn pera tu rraeva 
■acateste y du p ul i da rtaactV-a sodere» 
C0pr»H>rO pvtailo 

jCvtea «jacaet» el parnaso para acte? 
■ at galas *j asa» to Tuvieran. I* cu» d.-do. 
Or capear asi, aturatce f* a ora cuel- 
errar pardovter cono ee Que tenga Iran- 
ia a w puerta, • an esta» Bs rñ pos an 
oua tanto so aet» b i M sr ata «te ¡o» pe'*- 
«•aa Ce te po',daa staYo:feriee. » te 
Taita «te osoacrea varetea, eatsmo» aca- 
ben*» «on toe poeta f ailri i ai j i i ii» natu- 
ral» dal airo «ua rerapá-arno». r¡ve ton 
tea ya no a m trtiln ete rraastra eatrl* 
da Satcatea» 

late Pair-üa» rarw pikn ¿r.lirt. t per 
el Caurdia de «rrrttio aoatoroa al topar 
dal eucaae. paro el >ncbo a: taba ya cryv 
«u-ravlo y al rvbel camtno ete w Otlre 
ttoal. 

KK 

NAVAS, EXISTE 

Sr. Oiiecter ete -La vanousrdl».: 
T»do eusn*» redunda oo oí t oa (OmOai 
mo aaetebee. Acabo o* tea, con ategrta 
•n «la VanauartJte- dal cea Vt da mea 

ra te asreerseJoa da tn Ctecroto en» otor- 
ta b ccpyq— lln para I» conatruccten etet 
-el ai te Sierra del Cadl. 

Dleba e-ertto rt»r« sVur.V» coa ua 



m.rai del treeado «te te» e cc aaaa eteev 
cte Marvoaa t Ate y tvirer. coa cita 
. nilvíi»! .... -■ .'i,, rran, ra» 
rinde n to •narrencia ete un M u a H I P It 
on) e* Sama Kara*, al cual. oeaa«rcnd> 
te» atea M tamos «nato» o».c»'o». Se capa- 
rUneccade a* aumaoto da pobteeten del 
HA po« catato, el ate» trajer tr i Y »». ya 
aja» te i sterpi. cortocJete de todos, 
con un I*,? por c-ento, a-Y c-tar aHuna 
perVteeten «goa ba vt»lo raduc rio» ave ta*. 
Wtamtee aa an 24,7 por ctento. 

Como Ira-endo». d» percantejee ss IV 
ol dierlrtu» u !.r*>s«ta>xte real. O 4 
avta aua Ifevta cvanca sesustaaarrl» con 
UX l eM m ii y I» ete derocbo a sea 
citada on «ferro mapa. 

Uaurteio CCRY1RA UAASAl 
(Havr)«J 

LOS DERECHOS DE LOS 
INQUILINOS 

Sr, Director da .1* Vs^uarduf: 
Acebo do tea* al «joasranlario da «ten 
Jaco..* Ko*>ts: Roete» aoV» el avtertaa 
tecnko -cea.uaVo- ete te Cámara Ottettl 
de la rVeemdsd Uraovs y dal Cv aato ete 
AaVa^a» vásteme «te trates» ate ttercate- 
ra. Ua ■r tv iiin si aterreo del señor Hos- 
pital Acetes. Yo soy ana srie r ato l arto. In- 
drrerea anta isa cteervronaa da te» otee 
-poetercaei-, Canws Mleiatl y Coleóte «te 
AsVtasVili «ih si. Se aera rúate voy a «jon- 
aegv.r. pero oomarVio pablie a ssinto esta 
be ocetro una corla cort>* c»de a mi ad- 
astaseerade* ar-a» I» petición do la p iap n 
d»d da caatetniai an to« gaeto* do aeorv 
CsCtcSYCraatealo «te te Iraca (on uno da 
curar* pr»us trábete) «ara ex «alca i U acte- 
csactH V* «te toa aorrl c lo* wauoae a te u* 
lieac-tn ete gae aatavei. Para cOo rao 
»— y ero ere aal coaareto da uvsvl liarlo y 
el tVUPatt l»0 cVI C4c<teo Ctril ae- 
- »'«• pare al 
erra tests»»»»» do creeré» urSmo*. 

Acra.»;., e lóete» la* l'Wfr-*» VJt «a 
••• -• -..-p.^ -. parec.'ÍYY condJ. 



ar-t.:ute. 



da to UA U. 



!>•-» ir.li." l-.'j c a - r>u^r tt mi I 
por paria no sfap (te te Cámara 0».Ca>l 
ete te jiop l ias d Urbana, at*» II Ill a 
da! CrVagto «te Aamaastractem» ate éter 
ea». «ata tea aetessnterata veten oor toa 
bliPllll «te as» attlid.i. lOutea vate 
por los cteraenae o tras reía, da tea abatí 
laso», a» al «ano concreto «te ta» ferr- 
eteas* icaart tl taiei, errarte», «teanvaata- 
la al a. ito ete toe aa»rW»c<on»» cornune* pa- 
ra al suresatetro ate en» nácar ai7 

!/.:-. ir, J VC1R1L SO 

A STRAUSS LO QUE 
ES DE STRAUSS 

Sr. Orrrrr'tv «te -I, VsayearcVaa: 
Cerno q y t r r a etet», li» cocee an au át- 
ate, dlapus» ete leer la critica musical «el 
Momo taaslinc «te la O r « r íanla ete le 
C vcted. ipiri a l a a aa aaa «kart» ate su 
di-rw> d) ra cerca, al panda di« II «Val so 
leal, he ete «saasallllsi'l «uc te bsMe 
«lacea da te película •200!. «esa estas» 
esperara*-, cata breada en perla aa ua 
triga» sr*i dal poema ilMooteo do Ttt- 
cbar* Strauee -Asi babeó Zaratbuaara». 
an vee da lo oava at.rrras al etniea ieb»r 
Solru» da «m pertaam-.e a te obra 'Al- 
moa'**»»-, de) i-svecelr» Oyeren Iteecl. 
Por to tanto, al Ceier lo «v» «> dal Ce- 
rrar y e ttoetru to «a» oc ete 8trau*s. 

iiest MONIrOilT GUIARA 

M. rte h n. — Latogacao» «on pm 
brsroa para te c i W bttola » MCegr» 
o centenas ta tagun <l «aoacte. tea 
cartaa bravea, eaer-na» a .-ac. rtue 
Dvecterr a^ara.«r l irracra con rtoortr» 



luwortternea * nuaa'.ro» wvirav 
tea aua tea aérate o~*'«ia* otan 
rtau-ar en te misma cota v ryua r» 
rraerarrrs* m»"»-*r crtaac» x.» 
m ••- -■ o remada» 

nira» respecto e can,» r»:.- ^ae 



ES. COLOR DE MI CRISTAL por muntañola 



mu 

-pe ZBfóChVA 
A 




-Pues la recogida no es de «balJe» presamente. 



CENTRO OE ESTUDIOS SUPERIORES EMPRESARIALES 

RECONOCIDO POR EL ESTADO 
0 Al VI S. 32C, prai. nAUCllONA « Taja, •?l?*S0S ■ mU4:2- 230**79 

CONTABILIDAD ACELERADA 



Vrttclieuuo las mil modornit teicnlcas cjidacticsis 
No «• precisan oonocimiontos provios-Oi'PLOMA 
?9 ¿a Me-vrxJa 1B73. Wa- Jj. cja T30 1 VX h, 
1 4 de AVtl «Ja 107?. SM>. da 4.3 ; a 8.30 h. 



CUIDADO COI\i SU CABELLO 

¿Se lo cae el cab»:io7 ¿Pade- 
ce «?• seborrea, eaipa. picores 
>u oir.it anomalian del cuero 
cabelludo? Si «tic es su caso 
visitónos cuando quiera y Vd, 
sorií una persona mas ds la* 
que ya se csttn realmente be- 
neficiando con la aplicación 
'de nuestro eficaz y sorpren- 
dente método contra la caida 
sa*- |dcl cabello. 
Garantiremos nuestros exitot e indicamos el tratomiento adecua 
do a seguir a les personas que residan fuera de Barcelona. 
INSTITUTO MEDICO CAPILAR BARCELONA 

c/. Muntaner, 81 4* 2'-Tels. 254 4420-25436 45 
Horario Visitas: De 10 a 14 h. y de 16 a 20 -30 h. 

C racio» sHd to- Sr C rrüarrto Darte Wa'ey. C«do t9*t> CS?. n.» *.V. 
APARCAMIENTO GRATUITO PARA ¡NUESTROS CL1ENIES 
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Seleccione SI) LIBRO 



LA MCUTOA ftOUBUCA. >atO» totano. 
Uia it 1000 r-Aotn*» Creoeaogii 



n-.: :■ ~.i cot:V!o M :umc<V> c-i- 

tfcc. 1W1-IÍ» f:*:e 1X0 pateta» 



AGUI LAR 



HOH1RC SCKUL7 .AM/JITICTUAA tk 
MOCA.. «>} [Cii 2¿M K». Crfda- 
4*** daotrtvceia» v tl h wal». befo me- 
die »■» » ■■ iM ■■«■.lo «nlMuM». 
■ im 40 laa erando» looce» O* la 
■atajea» 



ARGOS 



IMMI CUAL •!.»» Ul r*OfUION. Ce»» 0. 

taro que pertenece a ij cotecuóa DI- 

Mt MmK «MM<a • la* K»í""«a* 
cu* eeeden pjroatrte , loa Piona*, 
ácana) 4* i> Man -rol*.<r»d, 



CIOGÍAHA OC IOS MAttí. Fienceta Ota> 

PC». Um p u t—U fWn (McMiBMa 
lllglail y Mu M mar coas cacea» 
4a <Wa. 6a ..--■ •■ .-o , «a eclMaed 



CARROGGIO 



II CHIVO Ot MUESTRO TltALPO. U rld. > 
ta obra aa loa gran*». artli*ae aa Méaa 
la* apoca* mTtaladai ta «ti» ettaCCtta 
da «aaaaaaaa anima iba* al eajrtea* per 

Sal .C i-v. o. 



IOS CAMINOS Out CCdOUCUN A ROMA. 
W. Van Hrjea EXtraOrtVwrta ww 
«loa aM aapla'd n, da Ua marjuee*m»e 
mneaa» aa al «eate taparla que de- 

Un autentico «'aria esteral. 



LUIS DE CARALT 



W PAPA ANtl LA HISTORIA. Roca, y íalv 
Oí rauta. Ka XII. le llqur» Ni «xtt* 
l-la y amalrado «a U lotéala aa lea 

.~ -a W-i'3 «-» -< : ij ■ " Ce 

bto pestnMe. ow. Nomiois'. 



MONTANER Y SIMON 



LCMtO JIM W> Coa»a4. »3 atea. U 

•«tn0fd' - ar'i» ilmuehi pon qaa el tutor 
farra a l.'uzlra tai erantura» 4» Jim. 
■a t a n aa •■«* leie una ebr* m**atra 



NOGUER 



IM JVU COMflUA. Meque» tVSone. O 
autor oooKaaa aaa «wh y loa ro tt l 
najmtar.tot de le r rtlq rf at leaMal. ra- 
1 taima cobre la pana da mearte, loe 
errara* baOVtata». etc. Oi.t. MOSIIX S. 



DAN AE 



CiOCIUriA DF llPtOA Or. Via Valemt. 
2.' adkton. 2 tal». ÍKUi) todo «or. 
M0 aaaa. coarM. tJt» toa», mapa*, 
(rlfleea. f>'*no». eít: . -ta rfvre- 
rteVv |WA<U A SU ALCAfCtl 



rtANTAS WIOICINAICS. Or. 

H. lujo Nuet. lena, color. JM paos 325 
pea». Guia áotl T amen» para coaocar 
Ua plantee a ojj j eaateej. y apkaar eea 
aiBtor*.-ar«» ?(•; «a0«> 



¿CAIRA AllIMOl? Xa* A Currfa-aVi. B bV 
ato aa» «a aat. ala del po«» lul ia i i » 
da le Nilón» o* mioairct din. Un» da 
loa beeteaaVa da le ultime Fort» dai 



EDITORA NACIONAL 



U JUCO Ot LA SOCIfO.O lSPA«rTXA DU 
ti CU) XX. GdBarmo Sotana. Col Ubre* 
Cvraeto». isa paga. 7J pira II primer ea- 
tuefc que ea publica ea tipaAa eoOa al 
taaaiaeao del N*a» «, «I pal*. 



¿SPASA CALPE 



«OCeUfl» Off I XPaft*. po< A.V fU>e>*a. 
ca li É ) Kloa. TOMO II ti MOMJW. 0*» 
K»i*ceau aa pie/l o ea. napea y loao- 
graflM «a sagra T «ok» en un nutra 
eaa e epBi da la Ceogrelie. 1 JSO ptee. 



ACA1VOH. da rrlaaVIch Heekar. Wa. Co- 
laaftn Hm Nana. SAa papa S7S pue. 
Ua «e i -emacadnr iHaaii acera It vto- 
kwla daetnidwa que Inquieta al aaa> 



PLANETA 



CAUDA JOSUMNA. A. reto. 'W otai Anie 
eaa aocUeM «ea latilli m la ana 
ata 0* la perteocMa. ta hlttartt aa aa 
horrare eje* pula» rtr* «antro d* la 
la» » aak> hala eu «Ida Iva-a da ata 



PLAZA JANES 



MIJOS OI TOMtMOUKOS. Jarae* AUAa- 
aer. Sed paraonaie* aaa naneo. iavaa 
óo» por M tur ao It crjíad ceaoope. 

Irtt. la maa <c:^ce*« npi«la ¿<. a-.>- 
dt S «TONARA a fla HAWAI, 



P0MAIRE 



DON fTPHAMO. Frmand foarn*rr.AuVr 

AVI paat. ■ .1T-*Í> 7¡i put. Aden-a- 
0*» e-i litro» « Inc^t*"» con> .otro 

fatllaea)-. Dl.O •P|-l< ll»!<V ate el 

"aaeitaSer" 4a la araatataa. 



JUVENTUD 



GUERRA CNU - LA GUIARA Ot ti 
"AAA — LA GUIARA M LLIUWH — 
LA CUCARA Ot AFRICA. «4 Catar. 
Ua oerta que trxrvjr, «la paa m da 
lee CaVUe*. JM pa>nti. «0 peaotta. 



SALVAT 



H'SrCKIIA 0U ARTl SALVAT. taUda ea 
le oW a da Asa* IMoen ooa aportacJa- 
•*• 4a eifj r i P ata» acor* Aalurloe 
Mata» y tpooaa. 10 vetihapAtt J3O0 
Btalia ulu iill a todo co'or faurtiivi a 
90 petatee. 



SEIX 8ARRAL- 



LA OTRA CASA Ot UAIOH. tjcnrt. .11 
laaar era apar ta do, tr i itet ' te y fraileño, 
(ola aaa parta 4a la oaaa ta eiaa c i . ua 
badana en fra a/aoaa en ejren m*C»i* 
l u Uxt LC*atataa»>tkai ¿ac a ato c i i j 



TECN1SA, S. A. 



LA VIAOAO AUWOUf «VOLA . CUSA I«D1 
Itíí. per Joro» FtoOreéo. tu pajt. ti». 
ta. 14 •oto* MrJaStXt>*t*«L Sital C*«- 
Iro \'tU> per ta» t V-OaVto» in teft» 
afora en al eolio .. o en la Catotl. 



OICCIOKARIO 01 ZOOtOCIA Uaaaarto P> 
raatt. « • I. Col. Ote¡on»«iJiJjlja_ 2SS 
papa. B0 ptt». ? ÍCO «ncrMat. uat 
tajara rjoaoepcloa oal attoeto del ra**» 
arafaal. e m i uam y a» n i « m i. lo* e*a- 
■aaaat y ooa cerecoerlef loes. 



VERGARA 



HISTORIA UUMOIAl OtL SJGLO XX U 
aaat'onenta crOntca 4* nur«f« IHaaao. 
j ... -.• i .j p*ji AV». raa 
claaaaa. SO peittae par ajaaaalar. Apa- 
rata cada rleraae. 



Banos-Playa 
Restaurante-mediodía 

TROPICAL 73 

Coma junto al mar 
con todas las ventajas 
de Barcelona pero 
sin sus inconvenientes 

Autovía Castelldefels Km 14 (Gavá Playa) 

Ftóxjrrs» oc*»rtv-« dolí 

ir^o(h09JavBoytiotX>n y Bá)»iaAjraaro-nc<J>» 




CARTAS 

ART CONCEPTUAL 
Y ANTON I TAPIES 

•> Ouaator d* tal Vanouareta». 

la i*4t<Ma t ea trtiwlo flr*ai4o por 
tu colaborador Antón. Tapia*, y que apa. 
mío — la aeccian •fritara* da la Vea- 
qutroVf el 41» 11 de man» y con al 
titoto -Arte con a p n a l taaU. al «naje 

• aa 4r*<n.T«nia a'u*4* en 41 y «a» 
Uaaaja ta aeott-o pala tnaarla» *n al 
rraroo eatrratldo acato al 4el art-ooncae> 
raa*. creyó naoeeeda uraaater a lea 
.i nxmi lorawledee per el pintor An. 
ttal TtaAtt («H» a nxa ite il í r «a pa- 
rrara 4el tai»* alaborado por al «rapa 
teeeaie Ua patalear, por retaran «•» 

• ipoad/t tal» aoataata): 

• BvwtH Haca 4a la "a .n i l ead ' y 
C..1HO ou* a* I* t c rd ln e a* *r»«l»a. 
raou la 4* o*»*vtorltar y OeeprteUtaar 
t ui tactor aa te ttrvjatroSa. acr.tvren- 
«0 a «a» Irabrjaa T aMloaa* «*■ 

Di -no eiaaatirltl y oofoa i taaO. y ira ca- 
rtela- drrneooreíco abtot*t*aaerR* e * l l jt4a 
4* lat ■ 4*1 trieo a» 

..... ,.>-;-..*»«*ii.-,< -r.Vto-^ Tod5 •! Ni- 

i» nrlVeJt It I r p u i l at J «ti relor-Taplaa. 
al nltat» latrapo que ta lrw.uc<¿«*4 
tltett * li V*r*tu*r4l* 'er cr aeloae rt a. tta 
14 pg»o» fundir It eariauaroU artittKa 
Cirio un* vanaatarja» leajtteBBB. fuer* 4*1 
cameato *va U a*n*r». ooa (*4e* lea 
UpaietlBaet aocro-poJrtt & e o aatriil»». y 
le necaaarl* ««calacMo laaoloaVca a kv 
ooa loa ra í ate» os* ta conaroraataa con 
y * ■■ Q * It* raaaaa. y no 4ae4e l*ere 4e 
ella* ccr-v» ta praiaNie aatoa te concap- 
clon tracción*! t<irp«*ti del arte, b aa 
tete fm le *Vw4a p i» cl ea*eale knavta al 
craterAdo ií*o'oq!<o d* lee propueataa 
y acaten»» 4al a-vpo >»rt<er<c**tual-. 
Par* ta procaeo 4* creaoldn rocarr* a 
— < tQtfoleqiaa que corree t orato* e otra* 
oSaetaateaa aara fa'tland t i t i y enallrar la 
rkrhr-a'ac* eara-aa 4*1 Ir^Q mlr artlerka. 
tjtaj*tjataát o mfav.-Llinaj el oaaoapee 
4» •obtt 4* arfa- y tu prttancia coa» 
— a b r í lo »»e«r»»4l. rraSada dt coa. 
tcara-acaen aa-tlica a bafarirra. ejo* *■■ 
Urae pa-aSrt4t t uat le n q u erJa amv 
tro» l»o>4*4a ea wi Irnravlane» a pra- . 
ta a—»» aba e l n|uaa tpc l áa baca ara 
acttaralc* praii» tecle!, *- < *ri*4e *n ti 
rraarra y eawr rada ea an trabaja 4* 
ttlUo corno rraatloi m eció» lormal 4*1 la-L 
peaje | no 4* It reeei4eí » 

Lo aua al prb x bjrlo ti pbaatat corra 
uac care» da unaanctt aa tramtor*4 ca 
el curan 4* ta etabocac an, ea ana ec 
plic<ei tOAl ó* poveü» por parta ótl 
Cawpa y 4a otra* penwati qaa ta Kan 
rd*arlda por arilaraler ejut el prablima 
ccnSc-2 itpoctot p*~*'l'e» y 4* fpnoo 
tea ciaectacaaaa le>* ItnUca» praclaoe 4* 
t» MIMaaoaa tVAettcae aa aara» a la 
l*nfufa r al de tea »-n»*a»laa y aocro 
net taweclRea* 4*1 prapo ahidajo. La» 
rtronti 4* tu no toarlclen ea lea p*ql- 
aa» 4e eate p*i->d*oo racScan praalaa. 
an ote ta al caracifr y aitenalea del rrW». 
oto. la p*»l»— t a n 4* opa* talbrrt en te 
raíame aeec on *a la qu* aparado al 
Mica*», lo» enicu'o, 4a Aatorae TecVc» 
(-THew-a 4* la VmawCa-) icWl» I— 

lo a aa leaerclor- ea el eepacb» da»T.-i- 
4o * •Cine» el Director-, fu» cu ra* 
pea-bt* ante la • ■***•>< a 4* raaW'r al 
Kilo * ■■ e a» 4* la tna¿ 4a ta t a »»* 
aren, aa *ta» cato, b a put i l ll 4* acop- 
ia- púa» atrancarla aaitrer 4* Ul me- 
ara* ■— carnm^o ow» «a caaaipaVIe mi- 

ttaifia-r» It flru'-cltcl cu! m pralrrrj a 
can ti ateaeo. atueatna* atn ata» aa le 
erjrhraljn <ru* aa 4a»pr»n4a del erflcu'o 
4a Ameal TtpKi, Coa nttt ttaaa» 4a- 
taa b ac a r público La aattaocla de ette 
trato. tAtdando, y cita 4» nana, 

• Ltt prvpuaalaa da lo» trt<oncatuel lo- 
aran atétalo, an I* bata 4* aa t o nta al- 
do líauiopioo. praci u taa n t» ea tu «ao 
baaerlarJO». an *» conpeato* « mar* »- 
a» ot la Co n uracK-On tjrtiajitca a par. 
1-' 4o lo» rneoSae y k-» baM-.aa ejjajMe* 
por al a ' Mama , y no aa «I aap n atlo tv 
larc^trao a tngar«.vj*d, qua podrían 4t- 
rtrart* da croar, qu* car al tota ba*Ao 
«al pJanutmratNo e»'Kto ó* toa Inter» 
ooAalldada» t»acAapar*e y eu araacka 
concreta, ccaaporla-im al Afaantl» 
Waanto 4a iodo alatteai, cvrtoral qu* 
cetallBaM. faca Coger t tato ta prarl 
cemo neectarla la laaaiaian H dealó e tlM 
polrbco) o* I* practica artl»11cr>coacap> 
tuet. la tai tela 4-acctta «temí» al arte 
concejal eaoorrjart tt aalioe. qaLrt lu 
j a tea altamacna. Lo centrarlo, p ermaná 
car «a al «atarla mi e l al 4* au cnlina 
cía relc-Kb eic inirarranta al iMrjbo 
amanea, et»r»yln4»la del aaacao eoeW 
ta «' qut ea muer*, «a una IMlaclori 
«*a peía» «aae-rcracer u »ta » l»aa l - la, aa 

ua praeato ó* tarJt xca ia y r»d»4o ot ta 

I It u 10» i lCaloo. lar» an taiai 

4o rt*r*pla»o qu* ta - ai-Liria- »n *b> 
ta» a» la -obra da arta» taap l a a ade por 
alaa y ta»Hn M a por It* apere»» 4W 

»llt»m*_> 

V atataataab» ta rtopaoc* oaat» • «a 
Uaba.aJcr •-'••■ • «-lila : •: 
p-oc«a» de tientlortraxion da lee raba- 
eJCM* 4* p n áe et lon artl»tl<«<uliur*- 
Itt • y «va . nacatht um táctica da 

prapo «aa Va parean» aobi«»0 r ti al aaa. 
ova eaoaamiae 4*1 aa» aa objeta y al 




Y bota da 

SO onde potro 



AUNENTE 
SUS PLANTAS 

.AXUr*Srb'AÍ.;IAS 

{¡¡5¡BE¡} 



flLIPLflílT 



FfRTIPtAN MÍ 



\ «La Vanguardia» 



.'avio Ojo* la reda» lairocbjraando la 
ra acoca ertietlc* coma «a* p ri m a» *ai*. 
ntttca y b — lcinaad f m da la t*at¿e4. 
b.crtte a la vtApuarcaa rarcaac-orjrla pa- 
ra med-fkaa- ouelllac ; 1 1 n ■»» la» mloclo- 

nee cW bntaVa cea ta tocltded (orpa- 
nltaeion aodtli y cM bornbra coa la na- 
U a alta n . 

Para «anebeea arfara baca» cor alar lea 
raaitii de a4 taHrnw c U n an aao» poU- 
■atpt. La primar*, ponaaa no att tt aht- 
i». aa «biaba»». aaa ta aW*n4o 
cerno fc rac l eraen t al ea al campo 4a tal 
pabctKa atpacitiea, atona leaÉieriii «V 
nrmatogrK'Co ya qaa Incas* 4* Sano en 
lv» ■•pacto* mi* eorrWcttro* y contra. 
abetortoo da ta e it >i t á»4 ertlebka y ta 
cnrwa- aa <m ooaaane r- irm> «odal 
aelBiir i iia oa . Ca «apande lagar, p arrare 

croo aua no p cd tm o a pacaattlrno* Irjno- 
■ er a» trábala » l » » cr» rli y dttaaaaia por 
ua grupo cuy* p ra ■■«» (» entra nueutjoo 
ir carar-tr ;s ;rncJia-r -r. pC* Mt» bO 

clenat y propuaata* coa» fea da acta at- 
ante. » «ruaran **rjm*b l » a— Wt o Vj *a 
cuenta aueatro pa n ortaat ev.tur*l. V ti 
l a ta n al». por mi Mtracat relación y ya 
larga arnaud ooa Aotcaí Ttptat. corran, 
cldo da aja* »«on ta it I» rx^arraca con ta 
rr.ua» natal id» rifl» y rlpor qu* It ka 
I -Celado iri qaa tt un arfaran pccoJa^J.» 
p»r»ontl*», y aaaaao 4a qu* »ort el pri- 
mar bT t tn m oo aa coaocar, y d* qu» m 
conorc*. e| coa r l a n ide da eate certa —4o- 
cmowo da loa 1 eea» ept u »>. 

F*r* PORTAStUlA 

LA LENGUA DE OC 
Sr. Otractor da -La Vrginali 

I- I» aaoc-y nal parlocSoo 4* eu et- 
raccaon. acora novela* nll pl u »**. a» ba 
acaprondrt o ecJSamanan» botar ana «o- 
la bilanaatrr», 

■ato el INrfar •Ouao* autorbrad» ta ra 
Irbcacloa 4* I* mita an linaa 4a Oca. 
htAadl an Parle, d a I. c u b ar » » » en *l 
auanaro del 4ha •. *a dt* ta ewaorlraclon 
trtaK-'adt per al I t latt a Mee» «aao dt 
Aican-rrcrranc* da catacrar U tucarlitl» . 
aa eela lenqu*. etmapra y e eorri a puoda 
are coMpraocbda por kra aarvtante», e 



V^^tmante eo «norato», pa» jileado 
aaa. laa ai l cn e». eb»«»are. 

Le ccatitalkaerVo aporeca cuando aa- 
tr* paaactu» ta nsa adera «ptt Ua rao- 
Kona* ra refieran e lea r*a- 

liraMee an 'a rtrpton donde aa uiHUa la 
kagae da Oc 

V ya al SMmo perr»*a. paraca oonit- 
araeaa par Mraa-a a UeV iiiar uo * cu* ea 
le tanga» aa cue*t¿n. CoatouMr» puad* 
•rtjtrtn* d» qu* -Xdt»n». »• t: 
r« ta taragu» y actual 4e OocHa- 

nu. Ocotania y «u rdom». el »*»rtdl»l- 
mo «Otar», tt «H i e nd en por orea par- 
ta del «atado frenóte, aa eu mirad rrwrt- 
«tonal. Sa ctrt4e (e la i aialjatiaa) Ca*> 
tra eranoa» dtdectoa, a tasan d laa- 
puadoele-io. o ta r rablt n a» aaéa 0» *»>»l. 

CituUCn dcaauci an ta Load Mata*, da 
fiuitat». d pateca, de Cat c aAt; y d 
rauca Ui —a race* aa Cena» a arree tan- 
guea—, ooano d nu il'- coa tu nombra, 
y qaa p i fla n ee, a U radon de Umoga». 
La taca. pvae. •* támitt 4*1 aaaoV 

terrtaae d Afantlco. y 4a le rarttante 

rcnl* dd Uadro Carrtrd Saat» lea Fbrl- 
neoe. U tetilla cor tala o data icJía- 
na* da habatarrtaa. y daede ruego eara- 
p i»«d»oc por cad tn 



patalea: Tcaaa*. bar da. a. tAaradU. Uant- 
prt-or. asacar*. Naya ddo el aoaocuta- 
rrtnt* auWitddo por d Idtame oftcld. 
el Imnea*. a» atadSoa qaa ^«tdenCe- 
m»nte y* ao adela. I Inatueo. **ta 
airjitr.-3on de loa grano»» control ur- 
bano», ha teredo rugar a»y racti ia li m i r r»» 
lar aaeetra aajtoj y no maoti u m*a> aal 
de rtnaia» dd anterior. 

f» per abo qua ata ha »crpr»cajtob pt> 
treaaener» qua an «ata urrjeao parrara «* 
no* ■■p.'uju* qaa la tang ir á Oe ta b ebí» 
ba aa d ebda XI *y oattarfor*».. , qu* 
era le lengua por * ■ a d átelo de loe trova- 
atara», con lo cual guata eeteMectaa aua 
ckad* err to noaa ya ao a»Stta> aaét. Aa- 
pecto oue raata corroborado por La» ea. 
nmaa i — . an do-do como cataren a* 
ara «rpllc* »1 IV qu* rao ta attue->4 
ta eota aa Fnada «a ranee biaautu o» 
loa «aeadto* ocertano»*. 

tmcque «rXXtAHR ArrOMlLAU 



EL COLOR DE MI CRISTAL por muntaRoia 




-En la empresa hemos reducido el personal a la mitad. 



C 



p= n s e 

CEITIO DE ESTUDIOS SUPERIORES E M. PRES K?. I J L E 3 

BALMIS. 125. rueL BARC LLON A-4 - Teta.' 2I7MM-22SJ41 J-22S4A?» 



I 



Prof. R. Torren fs 



GRAFOLOGIA 

ASTROLOGIA Científico. Prof. Lesler 

(Cosmobiolorjia) 



Srannra da 20 a 31 30 í^rae 
l'Kba : -.V *- .'r. • 2} da mayo 

i -n-i r*i. onciAtj» 

ESCUELA PREMIER 

Maro. • r«!*e. sn-s-7-90 



T l X" 0» l It» MoMaSÍA.» MhM 



LA MAYOR RESERVA DE EUROPA PARA 
ANIMALES SALVAJES EN LIBERTAD. 

EN fllBinflnfl(6KM.DEVEAflWlUL) 

abierto TODOS LOS DIAS desde las 10 de la maña 
na hasta el atardecer. PASEOS A CABALLO. 
PONEYS PARA LOS NIÑOS. 

SERVICIO DE SAFARI RESTAURANTE. 
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LA VANGUARDIA ESPAROLA 



SABADO, 26 DE MAYO DE 1973 
— i — ■ 



Seleccione SI LIBRO 



ACERVO 



U MCUNDA BtniMJCA. Mpv lOJMO. 
Uts 6» 1CW .-n*J»nn Cronoic«* 

•v» »or ot*. (VKwt-.s©nat <«*iit ii 

etlud* «*» WÜ rtt HfHM en- 

tice. iMt-'SJ). Pío;*) IJ30 iniMI. 



AGUILAR 



NORtlrXi - CNVU. ■ A»Ou iltlCTU «A «A 
MOCA». 4IÍ J»M. ÍSCO OttJ. C»td»- 
dctt dteciX-in iteración, bajo mó- 
dico •>•.'« <*•! alptct» trSuiioclitUo 
da vm as ka aráñate epecae «• u 

MlíOlU r-_ri>.«« 



IOS CAMIS» Ovf C0N01XIAN A ROMA, 
W. Ver. H*]*n. F_it,ecrct-*ne. roo»»- 
ctda del tailMto 4» leí íuiiikW>i 

•amana» v« »e»to n ywi «v* **• 

MMW Ui f.t*n<co ('ve> «eterls' 



LUI5 DE CARALT 



U AUCRs MU M MAYO, Sema Km 
Pfn. -tiro de: M ürnli d» Hjtf« 
diae hV leí 4* w rtrolvcMn. m d» 
Im •plaoOici met *•<»--*! a ¿. la r-ie- 
Wlj ikMi de Pranel». 



MONTANER Y SIMON 



MM| CUAL S(»A MI PROWION. bu »• I 10*0 JIM Jet** Co~»! «♦ KM Le 
aro cata SOiStKC» i lé MHMlW M> 1 «itrttr*Vitrt| ilrvo*'. i con que ti wc 
MI.. Intenta eonUittr « |m > «ggMM I "Un t Hiralnt l*t •non*»'»* 4* J'*- 
O-j* « t i sasp , ^KfH « loe pSieliee. I *acen A» atea leer» IM abre meaetre 
tce'ca «e v* M.«o fctteUrvel. da r ra m an i dad 



01 ICOMOUIA WSPA.SA ü.fSAtSIflUC. 
TURA. IS10AIA. Samar. PaipVU. Co . 

•UurfalC BpjjOroA.. Jü 5»fl». 303 
r'n (Mea teiiot **apt*t«lr»\*Wi H'i 
U te wr iM l la Mt^Mlw'll O» U »<•»©- 
vía «tpeAota. 



CARROGGIO 



IOS ViOOS AMIGOS. Cf- : «i» C* « 
Une* pC'K-nj.tl |r*tiid*bl*i. «noe ule- 
lo* — (w Ij InconfajraA'o ar*oi ce Ca- 
la-— ave cejen Muí linea* nuaetl'ti 
en la i !•••>•'■ awaAe*-*. 



DUReAO. I W'i. l«l tic» -a» c» M CAUDA MStfUiA. A. Pin» 1» «til. MN 
MíMni la«V> «Wo. ..11.1*, con • > «•»» .oc «dad cve ripr e oa M e le eam» 

IraoroVerU eaneaV «Ud eti.ike ta v ia d » d* U peHtccttn. la »'i*»ri* «a V 

i u ob-a t-ctc-.e» ; s u-í v.. { fji s«i , *>*^* «■ ÍM > ^ «■ 

ra~C4roo:*> la* t aí'a mN aj r* <va>a da au 



0COCAAFIA 0( ISMKA. 0>. Wi Valtacl. 

7' Hh* } vjla ("«Si) •»«• e»av. 
IM paw. CCwcM. IÍX Mti. naaaa. 
aftlkot. aiMfrf. «te: MHM OT H tl 
:tí#A«lA A tU AlC»NCtl 



DE GASS0 



•UNTAS MtOiClNAUS. »f. Ai«e'4m«*t. 
Ed. . -•• :- : :'¡ :■<:• W 

o- ti C*>a aa>» » mr~+** pata 
Iji tJmiat maalcauaai * afttear m 
«aViaVdtiaain yfreicéadli. 



D0PES A 



PLAZA JANES 



HIJOS Oí TOK'IMOIIIOS Ja —l Mic*a- 
aa>n laU eaiaaaajaa • n rw-nt-3. »•>»*- 
daa por al aia> aai la cMad coaawe» 

llu. U ní« iac*-;i no»»'» M t«W 

Oa tAVONAMA » «a HAWAI. 



P0MAIRE 



DON FIAIIANOO FwaaaJ Foumi*, - AuVt. 

*M o*4< i'v«'rao> tn o'ai Ac'ama- 
#o *^ F'MCia a MoU"a«*a <*») «aaia 
faialta». D o •>ai>> UpMKm I» «I 
"SaítiaTar" da b rWwl.. 



SALVAT 



JOAN IIWO. VIDA I CCSr. tow 'M t U COSOCfR tSM^A Caoí'aji» a «v a Jt'ti!. 
«M* y la obre *a u» *a loa ardil» Date fea » m^aXia al «ata caraalaW aa> 
•mAb imaortanaaa da la acu«"da4 aacrlia ' norarr« da n w aatra aa'a. 19 tan-o# 4C4C 
pM un o/ati faiaadiaia. CoCaoc on IKiii. a tí-*J tc'o-. 4M »^*aa» v a*a-*a 

R4Ü-. C J¿ > »!«. ^afjCtel'd) » 0'.«|. 



EDITORA NACIONAL IFI SEIX BARRAL 



LA MOC'tACIOf mMCl/lAI v il om. 
CNO. J«dX W4*i. V» üaci IH ocal 
lia h kwi aajiia.'da a"ra- 
Aan «tan t*eKaadatete. t oroo-a-'a |ra- 
ladO |w«i«icavr*"» 



ÉSPASA CALPE 



II AIOATO Ot JUANA ZACARIAS Aadlraa 

Rao>o laiadtai. F» OCCa tve. a 2C0 
pdOA 1 j" CU> ZamancatooA: al »io*c¡o 
'.;.« «•'■> da - • • -•<>:- da la -»••• 
i rl aaaaaota. 



TECNISA, S. A. 



CIOCRAFlA Ot ISTAlA. pM Ar la Ruante. LA VIROAD AUNOUI «VIRA CUSA IKI- 
caeaaVa'.co I0\'0 H 11 hOVSM. Daa- 1 I»r2 «w Jaro* Reara*». i«4 o¡»i •.«>■ 
luaaaaM-a da «rlUco». iraeae y loto- 1 H Tt 'oro» at'Orf d«re) FVdal C»t- 
«raliae ay» naor* » cala» «n •» «uajaoj tro ><|lo eo- »ut comiaíaroa da K«h» 
caAcaoio da «• Cooajrafia. i »M olee. adra-a ar> a) •«*'• .. « an ¡e ri'r.' 



ACRltlON. Frtadrtcli H*ca»>. Ta'J. Col. K«a> LA» M«JA». C avt* B'nt '. Co 1 . Oíí'.tvj^j- 
v» Non. »»> edtt. 3¡i («ai. La ciUt» »" "í**" - * '**.' f 

MlfW «M «i «I RMtor ES •et/«-:*re f-v l. da.t.ajtkMMetf.ica da lae rt. 

Claitvdtl «trereiedAi PC' aita ot d 
tlor. loa aaeaciat anáa aiatteae. 



atlrau ova ai et'rrdjor Maro aif a-Jaro 
oubfciaio en tiro», dwanta la aran «ta 
iar>a<>ada. 



JUVENTUD 



CUtRAA CIVIL • LA CUCRRA OF. FJ. HISTORIA MUHOIAL OIL IIClO XX. Le 
I ADA . LA OUFRAA OI AlIJAMMUA • I w>aior>ant« «-««rea «• «aatttio taaroo. 
IA CUIRRA W AFRICA M) Cdear. i vo'irrooee. ítOO Ddse. AAara a* lea- 
Las coral oga 0Ma»atii >U «uaara ala c icalai. M aaaiaaa aor ale a n eer. Aaa> 
lea GaVae.. Í51 otaftl. *1 etaatM. I roca cada rlaraoa. 



VERGA RA 



COMPRE SU MAXIMA ILU- 
SION CON TODAS LAS GA- 
RANTIAS Y SERVICIOS. 

COMPRE «SU» 

PONITPINEDA® 



B.O.P. N.°145 
17-VI 1968 
OFICINAS EN LA 
PROPIA URBANIZACION - 



CARTAS A La Vanguardia 



ARTE CONCEPTUAL 
NUEVO 

taAoe r : ■ d* >U 

Ci retaUe* a «arla da Rara Parta- 
tas** (■La VanoMraU.. 11 rraio 1*7». 
cwlra twMUtlr: 

I.' Do aa«A carracta Idatvra da aea 
aatraid* -Ana Can t esaatl eoui- (<U 
Var-]vir«f. tt ma-to 117]]. k;j ío do 
mi carta da 17 da atareo, a* larca a Va 
verdad al ea ra etrttvra ira daeeo da 
daaorolig »r dauatortfar al Arta COn- 
costuaJ. A| comtw*. a- mía aac'ltoa 
wier r leweSe «looioaemaraa m ataie da lo 
qu* «ra al ma pa-ecia laliiaeaaaa o lá- 
clalo coaakdaieta. coa orfirlo. ajn M 
eu or^aa atUaaaaoa «ama Cal pola, 

i • Im *M m* aaaa l ati. y eAyo cra- 
ytAda'e. a« aa#a aa ara eaau aJ Arta 
CoMeotvaJ canva al raoviadaaaa mea «a- 
«olwClona'-o dal •aftOaaadl*-«o {coa la 
etcsmvAOn da rodee loa daavlil aaor» 
la bata tfa »u aratiraSda rooalhe a 
a«aarlada an Lae rracar^amoe co-na-cia- 
laa i sxrealetlcaa pa^raludoa por al 
• listados» [pOaserno, M I» rdllCui» «ua 
aaa.a Irraagiaar a SAVa o al Oo Ora- 
Saraa aa* 



TODA-POBLET 

S>. 0 <"-■ da -u Vinaiaardll I 

ti «scnior jos* Crusst «tavaco «a os Va 

di ana i» arteoule tota* al ■aoaa v eaarS» do 
Rebtai. arocador da e«e raauardoa par. 
eanafte. biao oocaarMalado sobro tan no- 
tabla canob» olivare ere* oua *» (. 
oar a SM Oldaa da 5*oa-a a>anrlaataaa 
su *iS)*Maa da caps Cruaat ro msndo- 
(UJS* para nsdS s ion (oVardo Tosa. |l 
•ararlrea a Rotdat. 

tn raaAdad tratar da Robeet » no tt- 
Isa * Toda. rss/Ns un poco eVicH por 
la Mir ae r aeMa eRi oi' ad* Ova aeta-ro • 
asvrai •roaaeta"* la «da da aova! aran 
patriota. -.. »"■*"■ t la* «adtlanoa 

pora so rsstscrscloa. 

Vi proooeito ae tolo eapena* d* co- 
ito Toda a**a* an cordace» dan PoSdel. 
la «va OV» aaollTO a «aa a* la deapalaaa 
eia imtrne a*ieaon y «arrapa ei ad l aora 
morMelarta. *>a paraV* toda av «Ide. 
beata el t«anto da «aa eua raeioo morta 



la Id** da «e* eso eane ms, 
:'•■<■ " rVqtlS 1* r*rS«d «I (COSS SU* 
*vMa aodran ralutar Rara " — • « a y 
aaa praiaaa S ael «ve lea rertetea aaoo- 
cial.iadaa altan no, lloava* da anvaxla* 
coaM'clitee da Ala Ce n e eos» e l ; aja*, 
aa c fcae* an San Pranclea*. Hay un «aaeaa 

dad Oí> tie'inlismontt « a| j «ut tul 

aiS^clcaaa i lilmaa aon a rae n u da I- 

pajjpAjdJaj« y palrocjnadaa par laa raAa 

arue auto" t e d ia del «aiataraa* y oan 
tro 4f FPS liarJi** ««o osas COnr te. 

I* Croo *ua denota no ye InmaeVai 
l liiltpiia y da a>alepa. a na a-aap<a< 
rno-t* Va-a vstaor * 14* lltntpOI *n 
«u* ta r»t co ie * oa« ce*, anetemai d* 

dearlaclaatemo patuka y ateavae par- 
eoneaae ota la míe peo v e'a critica «ira 
hacernos [i*cvordo cono abj-nV Uo-vs 
feaoieU « uno «u* dt>» qua no ta «ue* 
labaa loe •taaataaO 
Ho aa calpa nueatre al ce neteteee o a 

awa la peálala Murtón da IncJdanclp M> 
aVuCtanar* dal Arla Ce n eo tu el a* no* 
dea pe» ladee partas «tae «el* bey «o 
franca Sapa. 

Antanl TAfíU 

¿UN PASO ATRAS PARA 
EL CATALAN EN LA 
UNIVERSIDAD? 

Sr. D lector da -Le V*n*/a*reV«>: 

No nos pn-tc* HtnluioSo tupo'ir ow 
atara atnaoa al eantir saÉ R JaTAI da ata 
aociot da naeitre Lnttdad *i rr.ar-.lat- 
tsr inOAttlud *ni* .'o púa Pirada ivc*dN 
d» 'atarli el» caá loa ate a deee *a «al*- 
Un an tt IIMiatiidad 

I* pranaa ** n* i-.c j co 4o t : 
•al** daee. ya ava. al partear, bey al 
paapdate» da eueMieV ta* atpeaiee pta 
•ni «o «tSdpaot por «tro. al ainado 
•Par. SuaVtl-. ta *l tRM no tan* hOdr* 
orap-a laa rtu*iaa aatud^a da fileeoaaa 
C at a l ana, u lal cea» no btort* pcf» > 
dad 0a eu* c»ati«e*S*<i M i*tOr f D*- 
pt-taAMAta da I lo ot a Cau « a da U 
U-trare-dad da ParCala-a ra le •auod.n- 
l*. dedicada a «üoa ati*d«* «a* 
aa-ict an al Dec*riime-TV¿ cotretpo-d<an. 
ta da la Unluartldad Aatanamau 

lartcaar-na ai *0o «t asi y. *l «v* dt- 
t» tJ*n*, bt i i ii e ti «o* pvtdert rao»- 
c<nd»cid» • tabea propoi i:i. 

tM*-noe da amai, pvaa, «a* a* Vaca 
d» raepondar o» a'j.-< modo * aSS : c 
owntaa ova ta b*n yaaada FeriWardo a 
loe ornaatatmat cort»tpondSaniaa aoVa 
la ct'l'nttcloa preftiion*! aja» tai atpaia 
a loa l'Catc adot aapoc-aliiadoa an lk 
lo'ot a Ca'.alena el na «a «•«luya aa'a 

«aterí* ta tortea da lengua y lataraturi. 
«i *l COU y 0» «I IteAa^trtao) ¿ba>a 
p>* ala. totrrat, «aa trente a tea aetw> 
aVo* c* catatan an Unta* urarrerildaPei 
Ot lodo «I rnufldo, attoe m imo* **tu- 
doa no recitan la atancAM da tenar 
OaoartA-nanta propa» an aupado» Unrntl- 

*j»»Mi 

Muxno nos te m awoi. »*Aor O.ractor. 
e-a a» vara « dar un pata atrS* an at 
preeaeo da noratatlcaclon da I» «tetar* 
catalana m'cied» con l« laJoraa» ia->»*r- 
ataru y proaeou'd» por laa PSeaM Pa tn 
«a» «trata la lay ot taSaaatioii. Datan 
verioa panto* o* >i»U. Oa ale-.rot ds 
lo* m ili no n»e compara tratar, ta pat- 
luheacton añadida aluaatli ai la aafe'ajre** 
ratrocato tul rural y aactal. »ap»»laaMa»> 
tt. *n a tía cato para la «tefoaia caca 
van», y par* »»• lengua, t atilda hoy 
da* por neSonae da perio a al y auy* 
pr t aiar Para i«er**o apavocl* pronta 
Kart MS) edaaa. U c e l abia o ltn da eate 
t' prtvlat* para «I *Ao prdcatp, 
aparatarte, ti nuaatroa ! entorte ea oo» 
'.•mateo, irdr eintan t a ott'nrada da U 
laal l dad. leparen»! ajo» n» ta» aal. 

ta) e*>uOa mrf «ti 




CARRETIL LA 
ELEVADORA 

eléctrica y 
diesel da 
1000 a 
40G0kfjJlqu1líP 
y practo ■ 
convenir por 
días, semanas 
o meee*. 
Nuestras 
carretillas 
son nuevas 
V 

totalmente 
automatices 



l*t rássttnstn «o «I «nteraterio, pe* 
prcota Toaynud. 

Caaatda «1 oaaor Teda toada unta baca 
arate, tarto con dos ttMos*. terrea*, ra.- 
•ama*, «trld on U fto~ot da Francoli. 
•n cata da don Jo** Catata, toa «n 
al)» Oa ta «dad, con «uk-»t t.t.io Ri> 
on)t. Oavia «J prtBAM T.--.-M0 tevH 
IrroeltnbU atrae***» a e»tud-ar y oadt- 
ner tea rtateo arat-cetiom o ae aftaadina 
do* «nt>« Ua npndl. ntcaootlMo la* 
ttiltaa • *«ue l o* lagar**, n ae at/aa a* 
aPie ni aba au aaetcean popúlela**, yua 
ovüirt eí>x-isadjT*-:o b»»u U rauf i*, 
ocunios «I X o* abril te IMI. * Ul » 
ano* da edad. 

Ittoa dato» San alde lactlluoot c--- 
«I nombra de cordlanra dt Toda. ( ; 
Seis Stbatw. rae Mente an >e Fapinjl, 
«Aan danuata raamlcaa r-W baata ea 
lal'ac naanao. la anal « con «*>.*tad y 
laa »! 

atan PARIRI I CUAL 
IL* leprtes* de I rri I 



EL COLOR DE MI CRISTAL p». muntañola 




CAI. i.Á - ISRCUQbS 

"uT^wtTiTnrtoiiw 



LA MODA 

-Esta temporada seguirán llevándose las mangas estrechas. 



c 



CENTRO DE ESTUDIOS SUPERIORES EMPRESARIALES 

MIMES, tt*. pret BAWCtt OW A g . Teta.' at7BSSa.22»jtl2-Z»«4TS 



1 




MINI - VACACIONES 

«Puente» de la Ascensión 

Del 31 de moyo ol 3 de junio 

Avión y hotel, todo incluido 



PALMA 

IBI2 A 

IMksl _. 



S40» rúa. 



ATLAS EXPRESO, S. A. 

Aereada d» VIaJVi. drap» \ • I ti -»5 
P ' im nraru ts. T*l*r. ÜS-H-M 



tMfSaj 



Z2 



PONTOS 0 E VINTAEMBAftCaUaflA 

COMERCIAL IMfAlA; T i «ie»« rs tt.Ors<J«. 13 - .5 a : ■<! 

JOUBA PRECIADOS: A*s.r^A»e í *l,1Ml - MOTOt Y NAUTICA: ti i*t.a.l 
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LA VANQUAROIA ESPAÑOLA 



JUHVES. 7 DE JUNIO DE 1973 



Seleccione 81 LIBRO 



LA SECUSOA RLPUUiCA. Le-rane. 
l/xi Cm UXO -aje »•.. Cronología 
d'-a por 41*. O v-Jo». H onae !*«*!*». fl 
»»tud-o m*v iwt'iH ce* pcr,cío en- 
tice. ItlM»» PreCo 1JCO WllUI. 



AGUILA R 



MOMIM - CHULZ .AJtOUlTlCTURA BA- 
MOCA- 41} >*e» 2X4 P¡" Cv4d«. 
de** fi mWi i i ir ealdceolea. b*>> Iné- 
dito anou'c, del «ipecto arcytteclonlco 
de en, 4* U* «rodo dpoce* te la 
blvtorta europea. 



KVt CUAl SERA MI ttOriSION. Esta 
liar» «ue aorlervicc • U colección OtME... 
astéete ccatattar • lea ti*lu-iU> o.» 
puedaa p'a-na^.e • loe kVaane*. 
4a um Muro prVciioneL 



IOS CAWIKOS OOf COSDUC-4.S A BOMA. 
YY. Ven Higen. tatreerdtaarla nu» 
«da del « «e'a.-'dor d* la* mtui«m 
ronwi *i| «I vaste larga i l l «u* 4» 
aunaron. Im tülW» • •■i» edlter¡»>. 



LUIS DE CARALT 



LA t$»1A. VVj,-! CrwergfrJ-j Nueve obra <M 
aue- ana* la .00. cmñt>¿4 y trsduc^o 
da I»» ubilmee cuanMa abo», daade eu 
primer» novel» «la hor» vea«***nee.. 

Oc NO»iU>:9. 



MONTANER Y SIMON 



lOfttV J:u. íomp C*w*tf. 3*0 pu«. U 
«i!r».fiMrii linéela coa <<.• »¡ iv?:* 
fnvca • itutrJM la» a-KHÉwr— 4* ftm, 
KaK#a »*•* .*Vq «M o>V* ma*r4ra 



NOGUER 



LA CUUWA (N ASIA, Heem. CttorMrtr. e*. n itMm > IH LA VIRDt ESPESURA Rnoan 



• Vet guiñeen»:, n " SI. Mí Me 
ptaa. O nlm -naa ■pvsiloruvM* qwa aa 
ha asente beata her acera laa cucare» 
6a V.etn»». Laoo T Caarevaye. 



CaR ROGGIO 



«Vanen trtrafta hlatorte da 
y an »l eeeenerlo turbulento 

«al v*B Sw.. Obra ««orlan:» '«• un 
> o* IVua» an au «a' ta' a 

.O.i NOftiJHS 



PLANETA 



LA PINTURA AUAIAXA. í teme» Toda» 

la. tanoW.. <*'"<• j CAL/D* JOSEKtÍA 

1, alrota enfriad»! «r> cita obra, ra 
lev U i da calar • I n ga s» , m «■ 
adietan da Ata SUr»CarrO«gfc> ( 



D AN A E 



CtOCRAFIA Of ESPAJtA. Dr. Vita Vetairtl. 

!• ad*on 1 tW, l/i«3tl t-Jde 
KO p»j«. eewcba. IJt* lata», mapaa. 
0Kf<oa. ajama», ate : lujau mimo 
ik >v | CS* ANA A SU AlCAXCd 



DE GASSO 



fLAKIAS MtDICI.SAlU. Of. Al|ai|ajlÉI. 
M. '-«J>. l:ut»r. !M>a ooJe-.v 54* pá^l. 
plaa Cw>a *«U t aoiaaia para oonaoar 
ta* aJarAaa li n d ÚAn* *» y «pilcar »a» 
aalr*or<ina<Bii 



di» «V la pairla«»9n. I* Mataba 4a •» 
he t -Ara qua «ulaa iWi 4afltfro 4* 'a 
lar v aolo h**a au rMa Mr» 4» afa 



PLAZA JANES. 



HIJOS 0( TOMI MOLINOS. Jaaw» ktkJ» 
aar. Sala paraaAafaa aba rvaabo, rauna 
4o» per al «car aa la u*4»4 tearaepe 

BU. U ir*» rteeri» -ovrU 4*1 aula- 
di SAVONAJIA y o* HAWAI. 



POMAIRE 




DON riWIAMOO. rr-naad feuiai* • Aubr» 

♦» pao» >-'rt:raee Jt» e«»». A**t* 

4e an Franc*» • In^ata^a oan>» «otra 
Paaitaa». Oía -Par.» V-*.; .ta al 
"Bau»aJ'»j* 4* * ar»antura-. 



SALVAS 



¿CAIMA AUCNOCT Ja** A O.tK.-t- Q 

rUxa »ua <a wAx aM 4al pura laairaaa- COrlOCtn CSPAVA. Caof -alia j aula Set.al. 
no óe la Materia 4a r*e*Uo» 4 ai. Oaacnb* y amaina al «ra» cc-eM* 
Una aa ..>i M^tia 4» ;a l»wra i panorama 4a nor.no pala. 10 leme*. 
íarU 4a! Lito*. AMO Huav. • leda catee. «CO mas*» v 

eianoe. OrirU*. Uiwu'o X cuv 



EDITORA NACIONAL 



SEIX BARRAL 



LA m*U2n j g U B ^ ™B}tp, AtO*n Ot JUANA ZACARIAS. Andrea 
i*m**. lint, ef'v PWi. ifwp.o*. IWfl* 9#|É\TaWU. fjftilifrtffjr* Br€n_aa ^#»*i 



U« r»^«k)#j«« MitWrti Irwgw'ara» a^v 
ivaAM Ira x a^at x ia. TfAaa*aa: *» 

b <•»-«• ¿aatfa *m lx**9 ifa vía ta ^rMfrO». 



ESPASA CALPE 



CICCRAF1A Dt ESPAÑA, por Ailla Blrae*». 
t »aj*V»il H . TOMO II E*. KCX/SRf . Dea- 
brabraata da graflMa. m apea y (ata- 
gratlai en negro y calar en un narro 
*ea»a»le da I* Geocrafl*. I.w-5 púa. 



GRU ALBO 



AJ<UIICA INC . da W nU/COnj»s. le'». Ce). 
KMVO Nena, «T paga. 900 Mae. Un 
4ocurao-no da primer» magnHod que des- 
cubra eVenai een le* lar^edeju* *M- 
«entc* da toe EXUU. y de área parte 
4al murria. 



JUVENTUD 



GRANDES ESPERANZAS per Charlea Dlcian». 
Ua» de la» arda reeient*» < . - i 4e 
TebMeloa Sep en e le. W pbjtoM. I» 
pnxrii. 



pió». iJOpraa. l e m e nc el n gai al eaaecae 
nevaWaca de une ra ratafia* 4* la na- 
rrad ra a aranosa. 



TECNISA, S. A. 



LA VENDAD AUKOUE SEVERA - CUSA 1*03 
ttn. per Jerga Robrene. 144 pie», tu» 
74 fee»a *orpren#onroa. Ei4h crni 
sillo oo> eu» cam»*>raa de Ixn* 
feSera en *' aaHee... o ai» te cAroeí. 



LAS ROSAS. C • 4 a R nr- 0> tXomrr't 
en oc«r. 124 Ikitsracione* o'or. 
ot**. U 4aa«rleei6n hle*orlee 4* ta* rt- 
rhuHude» alnrraaadaa por a»t* b*B* 
Hor. Sva n pi rt la ra*» ei6lk*i. 



HISTORIA MUNDIAL OH SICLO XX. La 
apee únanla crd-dre «* ru*»'.ro renoo. 
S veíúrnaria». JAW pAei. Abor a an (aa- 
ctculee. M paarfai per a)im» l ef. Apa- 
ree* cade «lema». 



ESTANTERIAS 

ángulo ranurado 




CARTAS A «La Vanguardia^ 

DE PIE EN EL LICEO 



BBBCELONB-5iqavídi.l50 
TBBHBÍP- Av.DÉntra ta'-»5.B8 
lGRBN3LLE«-y'a!eno8.fi« 



«ARTE CONCEPTUAL 
NUEVO» 

Sr. Oi^ter de .La Va n e u ere T i.. 

Q St de mere y ea eita v»-. ee» 
«Ida e* InOaie •>» eert* del »«««•» 
Akcm Tee-e» ratnena ' ande • eem 4al 
di* ti 4* nm>* limóla per Pere Par- 
laba**. 

Cera» eanwenontae a*l «tupo «Vaeta- 
manta aludidaa ea alai en **oe<Hal 
en el artlcalo «Arle cancap- 
to*L aovo, eu* aparad» an la .Trabuna 
4* "la Vanguardia", el d>a 14 de sier- 
re, del ajea e» eulOr ArirJee» Tíema. 
craanKia arcar arla rueaire brtar. an- 
ca**: 

1 .• — Comldareate* aue Aadeal Te- 
pía* no retarde ea abac M l » naagu- 
M «Va ta» cueeboaee «ra de una ma- 
nar» general ae »;•.»■:* i en U «arte 
4e Par* Petábala, cuando aile beee 
referame a aueatn) "a6a> decurnan. 
te. Por ejeaeplot 

a) • ne ea ruede e H a d ir le «ar- 
«uardi» vtfitica como una ranguaraia 
o u lonoeie • 

b) Sobra ta» «ape n e* ceraMleciree 4e 
la r«e>c)en poliüca de le pracriM ar- 
ItMJe*. 

c> ala marslnKaJo ** al .narco Ka 
ta prebleraaMIca coacral* del arte y da 
eu irxuenta y M el contacto en al 
ar* *a eeeerrruelre en nuaaüe pan 
(Cerno elternetna 4* r**pu**U *l *u> 

M 

— Anlanio T*pl*a abjua l a eere- 
a»' l*o da un* po rte l ic* an 
temo a ta artética auatte» e^tand» 
de *u arttouteoie* Idrolooic*. ela or- 
lar da poner per «eunte M-» precie- 
*-«• parlona'*» qoa. por oír a parte y 
precies a tu atJdu* aperklea an Ir* ea- 
g ae» 4* aaca parábate*, ae* *an y* oo- 
aaaVJea pee ta gerreraae y reiterada 
au^oa^cloa eju* *' mlaaaa haca da a3ea. 

ir ■ — Una var nata A. laata» a* 
pan* an «ibja n el* al negar. 4a feche. 
cu*'«i*ter peceVe actrtu* crIDea y eetJ- 
rlded i-ti'.n ave no pea* per el inó- 
ralo «Ineatteeta» de ipaaeajéa a* toa 
aperetoa del ei*t*ai* a «rarei de la -a 
-efiractcai económica. partMndo da ta 
bea* da au* *ato ne Imparta, te-aét**, 
le a-eegrec-en Ueoi&j c*. l'eeaieo al 
aatado da coatj*l«n y w tlpjJe tlid da 
ta «ua al mfaaie ai un baen arveja. 

Y. Ii na biaaa t ». e>*»re m e» date* cea* 
tancU de «je el obyalhe de |aj» 
te ea al 4* Remar una ver m*a al p n- 
lo- A moni Tapie» a intcrar une colarm 
c* abiete acare lee prectaraa* Cue ua- 
ná plajrtaedo» la e'*clk* *rt>auca en 
nuatir» pala, tai envru* temo helero- 
ganaj en lee panela de Wile y o«*e- 
rlarxiai ova aarMa ho, realmoa dai* 
"of*>--*). i aa* permite an pracaao d* 
'*n*a«n crllka y 4a diacuaken eabre 
lee «apecce* me* canlacllroa del le- 
al ra lao erlteba». ta daerratlre. «a In- 
btbb» da anhaacbalian aue laclllte 
«a* «ilion y e*n»ebnlin;o 4a «jettre 
practica , da a* hmetea ee aueit/o 
aaomanie Meierk*. 
Ata-naraante. 

Praacaac ajad 

(y *m m , arete llrmaa) 

UNA MANRESA QUE 
HEMOS DE SALVAR 

ta. Diractor de >Le Viaguardu. 

tal aa i* A* b cana paMkede en 
•La Vanguar di a. 4*1 n 4* naya btulade 
•Una tapan* «va hamo* d* eebrv. «tr- 
•aada per don SWraacr bnl y Craaa. 

la* gu* bame* acotad» con leíanla 
lodo* le» erttculoe de den Jorg* Merie 
Rhero San Jeae. eacrKoa befo al man. 
clonade tiat*». na» hamo» «ede partee'* 
cuarta da «aa — al margen da toda 
co«i.o*r*cnyi legal o (urreUc* «ua pue- 
de ffléH *i cuiacu ara 4* fe* mora», 
nraraei. rvanae 0 a*m.rru ma de Indude- 
bl* «alor Materlce, artrítico a rrccrllec- 
loneo. cirro lamentable altado Ka ra- 
r«o or.cnolavVi. y .4rior.-V-.ar4.;.. a la 
eabddn ouNic. 4.1 pal. .1 eerVer h ra- 
ro— la Intención del autor da lata* ar- 
ticulo* ne fea eide otra, a aueetro fea oro. 
ma* «aa le de dar pubCka cene lea* * 4a 
eitoa lamarrtab'aa abandeoaa, aba pnterv 
4er een e*V> laratKaArae. ni ten alou*'a 
raaertr. hnereeee pitra * »* aue laduda- 
btaraante y par a rara laatiea coraOn. aa- 
fama* badea «ta aiaaid» en «ua aon 
•tampra digno* de tener an caíate. 

Ota, ubi 'rlilllll , yiaairi y cuando 
alto* [rea-*a*« privado* o pea fU ulereo, 
ne parfea ilgm a a eeetn en eentr**o*rci4n 
a toa alarnpr* aupa riera i IM*r**«a de 
ta corru-Vtar!. dal puablo o an eV'Imtie*. 
del pal*. Porgue, an tenráno* genera**, 
y «In guerer parserraNsM id ceneretar 
aebra bal a oua! raenaeaarle, caadlo o 
taalae i i r etra mtr u waate. ae lambían 
loglee y da aaadpa eoavan. comkSarar. 
«aa al «jarana* oa vanean deracbe* taga- 
la» da prtg l a rl ad aebre tae lar'a ra oe. ae 
aa p n t i n ga n aa eu rartaurecae*. a cuan- 
do manea de eu eeac arréelo», al objete 
¿a prs**r«*rvee pera el tature, aa aan> 
i*l y deeaabs'e «ue talei p n iili»a*aa m- 
«tartan da «na u afra tur ma • agua t a» 
OrgaaiemOs aa c lenetei. prervtnctaíea o 
nu m plea'a». «ua p aadan y tanges le tlr- 
m* dadatea 4a ii l nvrtat de eu 4et*rtoro 

O tola) 4..— jec'-Vi. 

Sin Ir aaes talo*, an H e rn ia» míame, 
y aarvsneo le* 4Ntaac**a de'au drteren- 
t» ir'-ntv. a Tjurtaetftr.'ca a K •tortea, 
ta a* m ee do* c'aroa elampaee de lo «ae 
nu t*aii Segar a eb et a cair er le* Urtar*- 
aae partir r a -ai o* uae* .c u » 'l ú a. cuando 
•ato* prevatacan aebra el ierd»4a*e bu 
bar** ramcm Harto, ffj nvanaicarlo 4a Sen 
■ aaat de Sega*, cuya datartoro y dee- 
traoolda he podida comprobar par l ona ! 
■vara» abo trea ano ale gue ae penga ra- 
m*dte • aata. Y en el írseme coraron de 
M arrala, ta amasa r a da 4 eeeperteton 
«ua peea *etu*fen*nt* aobr* el Ceeme. 
ecWraio de ua determinad» valer erout- 
teetdnieo y artlatlco. rjpooanr* da t*4a 
una epata, aa «• aiaaB ita • aipacu'a 
cianea perfenrl»^* «u* pednan daeem- 
feoear en au nial eritrucc en. ta «ae 
privarla * le cardad de uno de lee poce* 
~ i : . . de cierto valor ««Mltectorace. 
Eato aa podría evitar • u 

noble llnallded de Uuaeo de ta Ciudad 



(dal oaal caraca eci.ii Vv arda M*-vr*a*J. 
a baan, a Caá* Cultural de ta Ouded. *n 
dmde pednm tenar «astea*** toda clara 
de ananMaitaclooee csdferrali» y arttatu 
c*v, «ue hay día na tlanan aar r fee e va*** 
al -•;«-. ni maree e d e o ede pare Paveree 
• «aba. 

U m a rnt i * avtl *n al «Ve y nadta 
arfes 4* «ud lado c**r» Sari* d* valor 
tuned» «ae ae ae pv-iKra rarnedl» e 
avlav oaiaa. «u* ne» van privando d>a 
Ira» da» 4» ta* v*at>gioa 4* a* paiado. 
«Sgae* aVaapr* de n-ayer reaeete y cee> 
elds-sclen. 

JoU PRAT JUUA 
(Manrail) 

LAS CUPULAS DEL 
«PALAU» 

«r. Director de <U Vaojuardl». 

Aprev*oH*r*ra lea ula e l ii obra* da 
laaveeiarJara» del adilrc*» .Pelau de la 
bvúarca., arlo an le ceda Alt* da Sas Pe. 
ero. «rae as'ia ta c«aetoa 4a leaonar 
ta cúputa da eWve od-fatta gua tara 
MvJuiUmance rallrede, baca d* aüo b**< 
tantea febeo. Se cotoed aa au tugar una 
eeeuada cúpula, gue »a dad», por au 
»>rgv» daioem nnl . g u ada raeagad* * 
pa-ma sacar ecbre el torrado, a-v oblato 
rt miele* al oua*. cataeend»»» an la bate 
de I» priaa ' tli* ua» taieere eúguta. ta 
cual, por toa nvete/aalea «ae le compo- 
nen, el eotortde de u.. aaeea-coa y au 
rom-* epatada, romea da modo 4eagnv 
ciado ta eaMCc* de ta maravíllala obra 
dal la ta c l oo argui4e«U> den Lula Dom*. 
nsefe y t/on«an*r. 

Abare paadea varea ta» dee «upu'a* 
caal paat** gue olrecen usa rtaaegracebla 
p »r » »acttva al «apaclatdr, 

C ROM tU 



Sr O rae lev de «Le V*rvau*rdta> 

□ marta». Ti da mayo, ecueunea el 
Orea lastro dal liceo pare preaeaclar 
•4 Un del eral» XX.. aue oirige ble» 
rvea Setal. 

Un» eaaara antee había m e» ed»jlit- 
d» do* enlreeVaa 4* geaeral 4* * ' ptae. 
Per *<*« ae* cobraron ITS aeealae an 
Ua teawilla* etaculea del m a n e orado 
teatro, La noche aa la valae* pudimoa 
m probar. *n !av certa'** croa ae aihl- 
bea en lee puertee de entreca. «** al 
proel* «vareado para ta* míame* ara 4* 
1*0 p***taa. Ora no* taubaarai cobrad» 
M pea«ta* de pal, no. IneVgne. pera 
ta «u* r**ulr* peer * bveaasedjte aa gue 
ta ara p raa* «and* una ee ri* de «Tirada* 
da gañere! 4ae4* cuyo* aatarvtoa no ea 
dtvlft» el eac*v*/vo y ne por le dtetan, 
«ta, *lno per au eltuecten latenL Seta 
pe nl esaoi» el pu Vk a de aalee tocaTda 
asa ea pte pu»de ver parle. a*ae ana 
parte, del aacerav»», cea tae casal pulan 
las rrataetlee. 

Ye nb taiti gue tas entred»» da gana- 
ral no r*c**n 'a. comed nada» 4* la* 
da ótalas. No obstar**, lo os* al rt 
aitgrbla al gue, ■ cambie de 171 aséa- 
te», ee tange el derecho de ver el ee- 
pactecsb» eavvrado. 

ta lámar labia «je aquebet perione» 
«uye pee-billdade» eeen«nvc», adío lea 
pamvlían adeubfr i-n* anfrsdr genarel —y 
na preclaamania a ua practo Ibaag aa t 
*a «aa* reragleiaaetñle eVIraurtede* el 
na p v d a r «ar ua s.eectacu'o aue. geaa» 
en el en* del ba T et. ta vivían e* tav 
preeclaemta. 

Oplveiaaa coa el ergaslame entine af 
darvar la tomar carlea en al aauoto, 

A»WONIA R00RN1UIZ - JOM LUIS CO 
MU 



EL COLOR DE MI CRISTAL P or muntañola 




FERIA DE MUESTRAS 
-El volumen de negocio ba sido importante. Se ha llevado 
hasta las azafatas del stand. 



,□ f n s e n 



GABINETE 
PSICQTECNICOI 

r» »a *or *m, o mo «n la aeleoolú r> do perioml 
ArvaUldl* p»IC01*0nlC0» y gralologlco » 
Adaptación c]«l par»on»l a loa puaeloa da trabajo 

BAUrt£3.2». br»L BABCELONA-4J Teta. •2178S08 - 228J412 - 228*47» 



BRANDY MISTRAL 

SU LEMA ... CALIDAD 



ciudad de vacaciones 

San José rON70i»oj.»or».Lr«iOi 

c* trate ra BaUgjar a Títrrp hm.26&X> 

El mejor fin de semana, an la antesala del Pirineo 
Leridano, a 800 metros de altitud. 

"HOTEL JUAN RAMIRO 11 

Con todo «I confort que Ud. pueda soñar. 
Calefacción central, habitaciones con baño com- 

ftleto g un excelente Restaurante especializado en 
a típica cocina catalana. Durante el día practique 
su deporte favorito: caza, pesca, tenis, u al llegar 
la noche, conozca nuestra boite sicodélica, de am- 
I biente joven u trepidante ritmo. 

Información y reservas. Tel. 873 « 443 oes 



MUEBLES 

TARRAGONA 
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NUEVA LENTE expresa sus opiniones crj los artículos sin firma. El resto.de los conceptos tratados respon- 
de exclusivamente a la opinión de sus colaboradores. Nuestra independencia como publicación se basa ex- 
clusivamente en el precio de la revista y en la colaboración de las firmas que en ella lanzan su mensaje 
publicitario. El apoyo de los lectores con sus suscripciones y el de los anunciantes nos CS Fundamentad 

Número atrasado: 50 pesetas. Suscripción anual: 400 pesetas. Extranjero: 650 pesetas 



NUEVA LENTE. al igual que todas las revistas de su género, elude cualquier responsabilidad sobre el ma- 
terial no solicitado, ni'se comprqmote'a mantener correspondencia sobre él. A pesar de ello, y en interés 
por una posible participación de sus lectores, establece un plazo de cuarenta dias para solicitud do devolu- 
ción de las colaboraciones espontáneas no utilizadas; transcurrido el cual, ningún tipo de reclamación será 

atendido por nuestras oficinas. 
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Publicamos hoy dos textos sumamente significativos del mo- 
mento por el que atraviesan en España la práctica y la teoría 
del arte. 

El primero es un artículo de Tapies publicado en La Vanguar- 
dia hace uno.- meses. Como puede observarse, en él, el célebre 
pintor arremete con sana malévola contra el grupo de artistas 
"conceptuales" actuante en nuestro país. ' j 
Sobre este escrito, no hace falta extenderse mucho. El secundo 
documento vale para rebatirle. Sólo Insistir en la falta de ca- 
tegoría de los procedimientos utilizados aqui por Táples, que. 
amparándose en su celebridad y en su calidad de represen 
tante "ejemplar" de una vanguardia, se ceba con argumentos 
de escaso peso sobre un grupo de artistas Jóvenes. Y ello por 
dos tipos de razones: por su temor a perder una "imagen pú- 
blica", un status determinado, y por su aferramiento a mo- 
delos Ideológicos que el mencionado grupo habla empezado a 
Impugnar. 

En cuanto al texto de réplica, enviado a La Vanguardia, que 
no lo publicó, es de notar que supera sus objetivos Iniciales, 
convirtiéndose en documento programático y declaración de 
objetivos. 

El proceso de redacción del documento revela una toma de 
conciencia por parte de un sector artístico, do la necesidad de 
analizar su inserción en la realidad social. Toma de conciencia 
cuya Inmediatez explica el que pequen de precipitados en mu- 
chas afirmaciones. Por otra parte, no hay que olvidar que exis- 
tía una motivación urgente (iniciar la polémica); ésta explica 
que la discusión no llegará a profundizarse todo lo deseable. 
El texto, por tanto, es considerado por sus autores como, un 
borrador, un material de trabajo. 
A continuación propongo una serle de temas respecto a los 
cuales creo que el documento es deficiente, revela lagunas o, 
sencillamente, errores: 

1) La Idea tan esquematizada de que existiría una Insalvable 
frontera entre "vanguardismo" y "vanguardia (artística) revo- 
lucionarla", frontera que vendría determinada por la no-lnser» 
clón de la segunda en el sistema, ni a nivel económico ni, sobre 
todo. Ideológico. 

2) La idea de que los productos culturales "integrados" pier- 
den su valor y son deteriorados. Idea que en lugar de colocarse 
en el marco de una verdadera teoría crítica (es decir, global) 
se esgrime en su formulación más primarla, llegándose a supo- 
ner la posibilidad de que una alternativa cultural encuentre 
un cimiento sólido en la reivindicación de otro "modo de pro- 
ducción" artístico. 

3) La concepción de la alternativa a la sociedad burguesa 
— en el plano ideológico— como hecho en relación directo con 
el nivel político. La idea de la lucha de clases considerada a 
Instancias superiores (las llamadas "vanguardias dirigentes"). 
La relación entre el artista y esta lucha, por lo que se deduce 
del texto, estarla determinada orgánicamente, con/ lo cual se 
vuelve al eterno tema de una "cultura proletaria", /cultura que 
el creador adquiriría a través de una relación do. dependencia 
respecto a la "vanguardia" política. 

4) La idea de marglnaclón Ideológica como salvaguarda de una 
supuesta pureza de la critica— idea derivada de una. concepción 
estrecha de la alternativa cultural. 

6) Posiciones tácticas sin visos de realidad ("ocupación de lu- 
gares culturales"). Con la consiguiente diferenciación arbitraria 
entre una fase de elaboración "Ideológicamente marginada" y 
una fase de difusión "ocupacional", fases descritas con • una 
terminología que recuerda en exceso la empleada (con toda 
propiedad) para el análisis de los verdaderos fenómenos de la 

lucha de clases. 

El documento refleja un saludable desplazamiento, de un sec- 
tor artístico hacia el análisis de su práctica y su teoría. Como 
hemos dicho, parte de una toma de concjejicÚLy^en este sen- 
tido, existe aun un desfase — a salvai>- : eTítTe~I6s trabajos an- 
teriores de los firmantes y lo que proponen aquí. Por ello, lo 
más positivo para que se concreten sus poslclonse en el des- 
arrollo en la práctica de éstas. Lo cual ya se ha iniciado, por 
ejemplo, en la Universidad Catalana de Verano de Prades 
(Francia). Ese es el único camino de que la teoría cuaje, "ad- 
hiera" a la realidad; ésa es la única manera de "verificar" 
lo dicho. A través de este proceso, supongo que los sintonías y 
los deseos de ligar una práctica artística a una práctica social 
se materializarán. La discusión de documentos teóricos como 
éste puede ser provechosa ; lo que serla de desear es una mayor 
adecuación de las tomas de posición respecto a la realidad que 
intenta cernir. Y para ello habrá que abandonar buen número 
de Ideas apresuradas como las que he citado más arriba, 

JUAN MANUEL BONET 



La creación. $ 
Arte conceptual aquí. 
(«La Vanguardia», 14 de marzo de 1973.) 

' i 

So hace mucho el pintor Antoni Tópits recotió *n un vo- 
lumen, "La\ práctica de l'art", lot escritos sobre artt que 
habla publicado m lo largo dr lot aAos en revistas españolas 
y exlrenfcras. Con el articulo que publicamos a continua- 
ción comiehxtt hoy su colaboración en estas pátinas de "La 
Vanguardia", 

Es Interesante analizar la* Intenciones y U impresión causada por ¡el 
arte conceptual del extranjero —en parte el proyectado desde específicas 
sltuaclonea americanas —<pmparíndolas 'toir la- Interpretación que dan del 
mismo algunos promotores o comentaristas, tanto de all( como de aquf. 
También darse cuenta denlas diferencias notables 'con que at presenta.: y 
actúa un Incipiente sector, de nuestra versión local. 
Recordamos la Incisiva po«»ta emanada de algunas de las primeras ma- 
nifestaciones que hace cuatro o cinco anos comentaron a circular por el 
mundo, de la mano dcljfarte pobre, del mlnlmal, del "happcnlng', del 
arte ecológico... y enraizadas en Ismos o Ideas y rltualca mis leíanos. 
Todo un entusiasmo descoso de ampliar la Idea de "obra de arte" con 
un saludable "cierclelo creativo". Un loable aíin de encontrar formas y 
acciones de expansión de'ilos mismos objetivos que en ocasiones se crefa 
que el arte o la poesfa«e*condfan demasiado, para verterlos a la vida 
toda.' Nuevas msneras dt presentar el hecho artístico, poético, teatrsl, 
sonoro —o todo a la v«x, o solamente en forma de proyecto— para ha- 
cerlo mis eficaz, mis Incorporado a nuestra existencia. Toda una gama 
de propósitos, desde los concebidos casi religiosamente, que con Sol 
•« ! 
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Lcwltt y otros se quieren ¡lógicos y mis místicos que racionalista» (tu- 
cen pensar en ideas surrealistas y en los koans Zen), hasta otras ver. 
tientes de intención mis científica, con incursiones en la Lingüística o la 
sociología. Y que Incluyen tanto un quehacer materlalirado en objeto» 
como de pura acción, artístico o antl-artfstlco... Una "tendencia", como 
se desr, ende de las variadas y contradictorias declaraciones— de sus pro* 
tagonlstas, que ya casi no se la pueda llamar así de Un poco dogmática 
que es. 

Aunque parece que vivimos en un rincón del mundo, no hemos estado 
nunca desvinculados de las nuevas ramas del vanguardismo 'que van des- 
arrollindose en las grandes capitales. Es mis, también las presentimos* 
e Incluso las anunciamos, como es natural que suceda si se forma parte 
del mismo tronco del árbol. No las habremos expresado con la termi- 
nología en boga ni habremos pretendido lanzar ninguna novedad porque 
qulzi nos damos cuenta — hijos de la vieja cultura — de que muchas co- 
sas vlenen^en realidad de mis antiguo. Aparte que desconfiamos, por 
experiencia, de los excesivos encaslllamlentos y de las redes de las eti- 
quetas. Pero es seguro que aquí, como mínimo paralelamente a su formu- 
lación en el exterior, nos han movido Iguales proyectos y modos de' usar 
el proceso creativo, o parecidos deseos de Incorporar el arte a la vida 
y de "poetizar" las mis nimias actitudes cotidianas — la Idea ya la resu- 
citó Nletzsche— como puedan tener los conceptuales de fuera. 
Por poco que se haya buceado en el movimiento simbolista,' en las cele- 
braciones surrealistas y especialmente en las historias dt las religiones, 
mitologías, ceremonias y rituales, no pueden extrañar esas formas "de- 
gradadas" o "secularizadas" que a menudo p.'acilca el arte de hoy,' con 
la misma finalidad de "arrebatarnos", física y moralmente, en un sen- 
tido determinado. Piénsese — son ejemplos entre tantos — en lo que ti del 
Hala Yoga o de algunos ejercicios tintrlcos al llamado "body-art"j o de 
la ceremonia de la misma y la comunión colectiva al mismo deseo, de 
"participación" que se desea en las celebraciones dt arta actuales; ' Y 
que Incluso las exposiciones que se tienen por mis tradicionales, qulzi 
sin saberlo como el prosador de Moliere, llevan también implícitas las 
mismas connotaciones por el hecho de consistir Igualmente en una "ce- 
lebración", con los ritos característicos del 'Vernlssage", la "participa- 
ción" de los visitantes, casi la deglución de la "forma secrallzada" cuando 
alguien se la lleva a su casa... e Incluso los "envíos postales" —invita- 
ción, catálogo, presentación — tan caros también a los conceptuales. 
No es raro, pues, que aquf, como en todas partes, tengamos nuestros 
antec edente s y protagonistas, y sin Ir mis lejos, por lo menos nadie 
discutir* que paite de la obra poética y de, -las «¿clones espectáculo — al- 
gunas realizadas en 19-15— de nuestro Juan iBrossa/han sido un verdadero 
arte conceptual "avtnt la lettre". Sin olvldar-tíue la tradición miglco- 
erótlca de Joan .Miró nos ha abierto también muchas puertas. 
En realidad es toda una manera de concebir la obra de arte, todo una 
actitud, como vemos, que no es exclusiva de nadie, sino que es común 
a todo deseo de llevar la creación artística al miximo de 'Intensidad In- 
volucrado™ de nuestro ser Individual y colectivo. Y que las nuevas formas 
del arte conceptual —entre rito, teatro, plástica, poesía o puras Ideas- 
intentan hacer mis patente. Y de ahí su potencial Interés. 
Qué duda cabe que gran parte del movimiento conceptual, como tantos 
otros movimientos vanguardistas, lleva también consigo su dosis de lucha 
contra todo academicismo y, por tanto, cotra todas las formas socia- 
les que éste representa. Pero precisamente ello no parece su aspecto 
mis original. Su lado destructivo viene claramente de mis lejos— de 
Dada, con sus antecedentes en Sade, Baudelaire o PJmbaud — , y habiendo 
sido heredado por tantos otros movimientos, ninguno puede atribuírselo, 
tampoco en exclusiva. Espíritu destructivo que, por otro lado, en arte' 
ya ha sido suficientemente experimentado, Valorado y sobre todo canali- 
zado para no correr el riesgo de acabar tirando piedras Indefinidamente 
sobre el propio tejado. 

Por ello, lo que sí extraña es que algunos espectadores o comentaristas 
del conceptualismo vean a sus protagonistas como unos nuevos "enfants 
terribles" peligrosos que desean romper con todos los movimientos artís- 
ticos y poéticos vanguardistas del próximo pasado sin distinción alguna. 
Y encima como unos profetas que acabarán con las estructuras mismas 
de la sociedad. 

"Mentalidad apocalíptica" —diría Umberto Eco— bastante típica anta el 
sobresalto que produce la aparición de. cualquier novedad en el mundo 
del arte: que da la impresión a algunos de que todo se hunde bajo sus 
pies. También lo es de los presentadores o promotores que, qulzi con 
inlmo sensacionallsta o de proselltlsmo, fustán de exagerar las cosas no 
expresando siempre con mesura las reales intenciones del artista. Garó 
que ello es mis inusitado si es un mismo artista quien así se presenta, 
como en alguna ocasión sucede en nuestro país. 

La verdad es que parecería risible Imaginar a nuestros colegas del ex- 
tranjero, de Acconcl a Dlbbcts, de Oppcnhclm a Craham, entretenidos 
por ejemplo en demostrarnos que a partir de ellos se desmltlfleari a 
Picasso o a Miró y se acabará con la admiración que les tengan las gen* 
tes, a la manera de lo que se ha dicho aquí. O que con el conceptua- 
lismo se destruirán los "tinglados" de marchantes y muscos. O que obli- 
gará al replanteamlento de la mercantlllzaclón con todas laís consecuen- 
cias socio-políticas que ello arrastrará; y que acabará con las contra- 
dicciones que se derivan de la prictlca artística actual, como son las 
concomitancias con la "bolsa mercantil", o con todo el "sistema", como 
también se ha dicho. Toda una ingenua versión que quiere ser agresiva 
y politizada, pero que sin nada que la sustente y tan mal adaptada a 
las necesidades de nuestro país, que se queda en pura declamación con- 
tes tarar la, con los típicos Infantilismos a menudo contraproducentes.' Re- 
cuérdese ademis que mientras aquí —y es posible también en alguna 
minoría extranjera — se nos exalta el lado subversivo y contraria al "sistema'! 
que se pretende tiene el arte conceptual, en casi todas partea es presen- 
tado y vendido en galerías, coleccionado en muscos y aceptado en los 
certimenes oficiales del mismo "sistema", incluidos nuestros Excmos. Ayun- 
tamientos. Y si alguna vez es rechazado en algún lugar, ello se usa Inme- 
diatamente como la mejor arma publicitaria para comercializarlo en seguida 
dos esqulnaa mis abajo, 

ANTON! TAPIES 




Obra dt Tápies ("ó'iHa y ropa"), ;.W0.'-$ 



Obra dt Tápitt ("Gran sábana anudada y detritus"): 1971. 
(Estas dot pitia» ton, muy tltnificatioas ¿t la evolución dt tu autor 
hacia un tsptcit dt ''arla pobrt" Qút él titmprt tt ha ttfonado 
tn vincular a tu obra anterior. Elataqut al "radicalismo conceptuar, 
al' amanar dt un artista como Tápitt, qut para ti público' mtdio 
rtprtstnta ¡a ■ vtrdadera vanguardia, y cuya obra rtcitntt titnt 
tanto que vtf con tos primeros traba f os "povartt n , adquiera una futrí 
enorme. En cuanto a las motieaciontt dt dicho ataque, pueden 
entenderse en ti marco dt .la problemática taplana: tttuir tiendo 
"lo último",- pan ¡o cual debe "detautoritar" posiciones más radicalu 
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POLEMICA TAPIES/GRUPO CONCEPTUAL ESPAÑOL 



Documento-respuesta a Tapies. 

El 14 de marzo pindó apareció «n "La Vanguardia Es panoli" un ar 
((culo con ti encabezamiento "La creación-Arte conceptual aquí", fir- 
mado por el pintor Antonl Tiples. Al mismo (lempo en una nota que 
precedía al mencionado articulo te anunciaba, por parta d« la redacción 
de dicho periódico, la continuidad da la presencia da aata «acción de 
Antonl Tapice como colaborador. 

Dada la cuenta difusión y audiencia de que goza este periódico, 1» 
personalidad d« Tiples, y el contenido del articulo del cual ct reipon- 
tabla, nos creemos con la obligación da recurrir al eipaclo da atta 
mltma tecclón por considerar que da la lectura del mencionado articu- 
lo te desprenden formulaciones retpccto a| fenómeno de la vanguardia 
artíttlca que (faltat del mínimo planteamiento metodológico) Impiden 
una Interpretación crítica y, por tanto, una "toma de potlura" respecto 
a dicho fenómeno, por parta del lector. Laa citas que utiliza como re- 
ferencias culturales para reforzar tut puntos da vina, no aólo no ton 
czaclat, tino qua en algunos casos deforman gravemente tu significado. 
Por último, lo mlt torprendente ct la carga da adjetivos, el tono emo- 
cional y paternalista, la concepción mítica que «a deiprendeTíeT "arte"' 
y del "artista" y la necesidad de (unificar su posición y actitud ala- 
cando uní determinada prlctlca artística, por el hecho de que evidencia 
lat contradicciones del medio cultural en el cual te desenvuelven "el 
artilla y tu obra" (tln cuestionar en nlngón momento laa estructuras que 
lot originan y que por otra parte lot sostienen). Anta la Imposibilidad 
material da Intentar un trabajo de esclarecimiento y organización da lot 
conceptot y afirmaclonet vertidos en este articulo, para emerger del caos 
y de la confusión que da 41 ta dctprcndcn, creemos mis eficaz, como 
mftodo de trabajo, prescindir da loi aspectos relacionados con el tema 
que pudieran Interpretarse como cuestión personal, ya qua aata plantea- 
miento, además da ser insuficiente, tampoco et el que not proponemos. 
Como punto da partida not limitaremos a Introducir formulaciones refe- 



Cuarfro dt Tipiti IIHIt. 




rldat a lot aspectos da una pr íctica y de tu teoría, qua en el artículo 
da Tipies ton dctctlificadot y qua por otra parta caracterizan y sitúan 
el fenómeno de la vanguardia artística como práctica revolucionarla. Ex- 
pretlón da ttn trabifo ((órleo continuado, 1 1 ir t chimen ti ligado y enten- 
dido «n al seno d« esta misma práctica. 

Como cuestión previa cabría preguntarte sobre el sentido da la palabra 
"vanguardismo", a la qua tanta» veces recurre Tapie» como significado 
dcflnltorlo, en la qua te -Incluye 41 mismo y a la qua atribuya cada vez 
mil un carácter vinculado a actitudes da hecho Irreconciliables. El van-; 
guardlsmo aparece como ift resultado da un proceso da degradación de 
la vanguardia, entendida como práctica artíttlca revolucionarla, a partir 
de tu Integración económica tn al iltlcma. Nadie puede discutirle a 
Tiple» al derecho de apelación • la vanguardia, en tu origen, tan «vi- 
dente como al hecho de- que hoy, 41 ti tamblán exponente ejemplar de 
cita proceso da Integración y asimilación que, fuera da apreciaciones 
mecanlclttat. Implican por la mltma naturaleza da lat relacione» econó- 
micas, la deterioración Ideológica del artista y la normalización da tu 
"obra" como mercancía ¿cultural en el teño de la clase dominante. En 
resumen, la Integración,' económica genera Irremisiblemente un proceso 
(aunque mis larda y a ¡distintos niveles) da sutil Integración a la ideo- 
logía qua la milenta, fi: 

Integración Ideológica del artista qua tampoco pueda Interpretaría como 
tu Identificación. . Simplemente cuctiloni y se enfrenta a laa estructuras 
del sistema que la envuelven evitando a toda cotia que le rechacen. Como 
contrapartida en cite pacto Implícito, ve reforzada tu personalidad con 
valor de cambio,! al mismo tiempo qua ei dotado de una posición de 
privilegio y poder da opinión que la exima da un compromiso real 
lat matag y qua permita,! al mismo tiempo la manipulación de\tu "obra' 
la mercancía y el aislamiento del artista dentro y fuera de TU prác- 
tica. Como consecuencia da este dlttanclamltnto de la realidad, pro- 
vocado por la eatrecha vinculación a lot aparato» de circulación cultural 
del lísteme, ta procudtjjun vacío»— V^ea precisamente desda cata pers- 
pectlva como puede entenderle al artículo qua noa ocupa. Et lamentable 
como, por tu misma posición contradictoria y una Incontenible neccildad 
da luítiíicarse. Tiple» emprenda la detenta a ultranza de un citado de 
cotat que únicamente te totllencn por la voluntad del poder, aunque 
fundamenta tut argumentaciones en el ambiguo "no podemos hacer nada 
contra cierto estado da cotas". El uso qua haca da la autoridad y prct- 
llglo qua se la confiera, et, precitamente, el da' desautorizar y despres- 
tigiar a un sector de la vanguardia atribuyendo a tut trábalo» y accio- 
ne! un mimetismo superficial y colonizado, y un carácter demagógico 
absolutamente alelado de lag Intencionalidades del grupo en tut plantea- 
mientos teóricos. Demostrando atl una absoluta Incomprensión del pro- 
blema con lo cual ta alera da golpe y tn lugar destacado, a la categoría 
da personaje histórico, .reforzando aif, temiblemente, el muro de con- 
tención, cultural del proceso artístico y tu dialéctica como práctica so- 
cial. Todo el texto refleja la Impunidad del valor-Tiple», al mismo tiempo 
que tu inestabilidad frente a la vanguardia revolucionarla. 
Ño pueda entendería la) vanguardia arlítllca como vanguardia autónoma, 
fuera del contexto que ¿Ja genera, con todas lat Implicaciones tocio- po- 
Ifilco-cul rural ct y la necesaria articulación Ideológica a todos loa niveles 
qua la comprometen, desda dentro da lat masas y con tllat, y no desda 
fuera como pretenta li, concepción tradicional burguesa del arta (van* 
guardlsmo). Y et en tita punto donde precisamente Incida ti contenido 
Ideológico dt las propuesta» y acciones del grupo que en nuestro paft 
trabaja en ti marco entendido como el del aria conceptual. Para su pro- 
ceso da creación, recurra a metodologías que corresponden a otras dis- 
ciplinas para profundizar y analizar la naturaleza mltma del lenguaje 
artístico, desplatando o subvirtiendo el concepto dt "obra dt arte" y 
»u pretenda como objeto-iubllmado, materia de contemplación mística a 
Intuitiva qut mantiene paralizada a una vanguardia artística liquidada en 
tus Intenciones o programa», tln opción alguna hacia «na autentica pra- 
xli social, cerrada en si misma, y este r ¡lita da en un trabajo dt titilo 
como transformación formal del lenguaje y no dt la realidad. Resultado 
final y material del pacto concreto con el sistema del cual dependen la 
producción, mercantil! zaclón y montaje dt lodo ti aparato dt especula- 
ción y .control del valor) cultural atrlbulble a unos Interese» da clase. 
Las propuettas del "arta conceptual" tienen sentido, en la bata dt tu 
contenido Ideológico, precisamente pejr tu "no-lnterclón" en lot meca- 
nlimoi complejo! da la^comunlcaclón artíttlca a partir da los medios y 
limites exigido» por ti sistema, y no por el tupuetto Infantilismo o In- 
genuidad que podrían derivarte de creer que, por el sólo hecho del plan- 
teamiento explícito dt sus Intencionalidades Ideológicas y da tu práctica 
concreta, comportasen al detmantclamlento da todo el sistema cultural 
que. Impugnan. Con tal de llegar a ello ta prevá como muy necesaria la 
inserción politice de la práctica arlítllca conceptual, en ti desarrollo de 
la lucha de clases (...) (i 

Et en »»ta dirección que el arte conceptual encontrará tu sal Ida , qulzát 
tu única alternativa. Contrariamente, permentetr tn ti titado Inicial dt 
iu Impugnación ceñida exclusivamente al hecho artístico tbetrayí ndolo 
del medio tocltl en el cual te mueve, et una limitación qut puede desem- 
bocar poco a poco tn un proceso de reducción que lo vaciarla da su 
contenido Ideológico, y -en un "producto" de sustitución qut le "insta- 
lar ta" en "lugar" de la: "obra da arta" desplazada por «lio» (artista con- 
ceptual) y sustituida por los agentes del interna. 

A luzgar por algunoi indicios, asta operación da ósmotls hacia la "Ini- 
talación-lnicgrtclón" en ''el sistema ta ha Iniciado ya entre alguno! com- 
ponentes del grupo. Este grado dt deterioración del grupo tt un hecho 
real, y las opciones personales y alternativas del grupo son esenciales 
para recuperar ti sentido que. detdt ti momento di s iu aparición tn 
nuestro medio cultural,» ya nadie It puede dltcutlr. \ 
Concretamente, y tn el terreno de lat alternativas tn atrampo «M i* 
actividad artística, cuando la capacidad dt atlmllaclón Inftgradora del 
tlttema, propuesta a travás dt lot mtdlot dt ptnttraclón qut It ts po- 
tlblt ofrecer, y dentro 'dt su marco Ideológico y tn ti atno da tua con- 
tradicciones, . no ' puedeñj rttolvtr lat txlgtnclag mínimas o prevlai para 






Clasa da la sección de arta en ¡a 5.* Universidad Catatan* da Varano, 
da Pradtt ten lot Pirineos Oriéntalas /raneases), agosto da I97J. 
El mataría! presentado recoga al trabajo rtcitnta del trupo da artistas 
conceptuales. La parta ttóric* da asta trábalo ara difundida 
mediante textos ciclostilados a disposición dal público. 



Trábalo colectivo publicado an las pdtlnat da anuncios 
da "La Vanguardia ', Sa dan * conocer lot fechas da publicación dt 
varios anuncios redactados por diversos artistas. Da hecho no 
llegaron a salir más qua los da lord! Benito y Antonio Muntadas, puat 
el periódico no quiso seguir con la seria. 
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el dctUTollo de una práctica artística cuya articulación ideológica l« e« 
aleña y m l« opona. Como consecuencia i« producá el rechato d« esta 
por aquella y la nieta la utilización da loa medios de expresión (pro» 
ducclón) y de difusión (comunicación) por la misma naturaleza de su 
producción Ideológica (obfeio cultural), colocando al artista anta la na* 
cesldad da replantear tu situación desda la óptica da la marglnación. i 
En términos generales.1 la marglnación (económico-política) aa un fenó- 
meno objetivo y característico da las sociedades capitalistas. Todo al ais- 
tema' económico y tcclal da éstaa sa basa an la aprobación y control 
(usurpación) da los medios da producción y comunicación sin de lar po- 
sibilidad alguna de acceso a laa clases populares, que permanecen mar- 
ginadas y sometidas a. la explotación de su fuerza da trabajo (relaciones 
da producción) y a un proceso da contención (alienación-represión) a 
través de la manipulación 'ideológica de los medio, de comunicación^ y 
del acceso discriminado a ,1a cultura (¿lite artística a Intelectual), limitada 
exctuslvamtnta a determinados sectores da la sociedad y a las necesida- 
des da la demanda para al desarrollo de-Joa-^ritereies del capltalltmo (•••)• 
Así. pues, y volviendo a situar la m£t3naclóiftsin el marco da la pro- 
blemática concreta del' arta y da suf-vanguardlaj W en el contexto en al 
cual sa desarrolla an nuestro paft, ll marglnacIdVna da entenderse como 
una posibilidad da respuesta coyuntuVal-jfl^e^íirácter provisional, no re- 
petida mecánicamente ,en todos loa caioi— y"en cada momento, y siempre 
en relación al grado da desarrollo da la lucha de clases y al equilibrio 
da fuerzas. c , / 

Intentar hacer creer qua la marglnación es una posición qua pueda man- 
tenerse gln una problemática da existencia muy difícil y compleja, sería 
engañarse a uno mismo. Desda una Interpretación alienada por el signi- 
ficado peyorativo da la qua al sistema la ha connotado, la marglnación 
s« Identifica da Inmediato o con una actitud asoclal a Improductiva, o en 
el mejor de lot cío» con una Impugnación global y romántica desda al 
ángulo del. purismo Ideológico o artístico. En realidad, marginarse no 
quiera decir abandonar la producción Ideológica y su Incidencia »n al 
medio, y por supuesto' no supone la marglnación política, práctica social 
por excelencia. Sino muy por el contrario: una decidida toma de con- 
ciencia encaminada a la toma da posición y al compromiso real con todas 
laa formas da vinculación con los problemas da su entorno social, única 
vía para aallr de su calidad da marginado, impuesta por la superestruc- 
tura del alstema. Y halda hacerlo sin contar con loa medios da producción, 
habituales, ni con los J canal ea .normales de Información y comunicación, 
sino • través da tu capacidad para ocuparlos y utilizarlos tácticamente. 
Da su capacidad para! crear nuevas formas o canales paralclot dependa) su 
encuentro con el destinatario, los sectores de las clases populares tam- 
bién marginados da los medios de expresión y comunicación. 
Laa galería», revistas, publicaciones, cines, salones de actos, teatros... tan 
estrechamente ligados al concepto burgués de promoción mercantil da 1 la 
cultura, han da ser Oblelo de nuestra atención, dispuestos a utilizarlos 
cuando lo creamos oportuno, tln Otro planteamiento qua la "ocupación" 
del lugar o espacio vedándolos de tus contenidos y evidenciando tus con- 
tradicciones. Esta ocupación puede realizarse Imponiéndola sin que previa- 
mente su presencia sea reclema¿a»ienfrentamlento directo), o por Invita- 
ción o Iniciativa (oportunlintor^e iSr> .medios que detentan el control i de 
las plataformas da gestlójry circulación artística. En ningún caso halda 
abandonarse la Idea de lB "ocupacló/y (Ideolótlco-polltlca) del medio, i La 
"ocupación" definitiva < piv^ai_ú«ttuO generalizado a los medios de co- 
müntcáClórrno eatá at-falcarlU lirias poilbllldades. reducldaa a los limites 
de un sector determinado. Desde la marglnación no sa ofrecen "mercan- 
cía," sino propuestas de trabajo (co-creaclón) y materlalea. La retribución 
económica ha de ser exigida y limitada a lot conceptot de prestación de 
trabajoa y servicios. ...... 

Es muy curiosa la resistencia que se opone a esta fórmula alegando la ma- 
yoría de laa vecaa la. falta de "obra" (oblato), pero también con la con- 
ciencia da que sa desarticula en la base su funcionamiento económlco-cul- 
«ural. i l^^vS 

Ello obliga muchas veces a resolver el problema esencial de la tupervmn- 
cía por otrot camlnosjque el de su misma práctica especifica, proctfrtndose 
trábalos secundarlos qua la separen lo menot posible de su actividad base, 
práctica «lenificativa con todo lo que tiene de conflicto para el normal 
desarrollo da todo «ir potencial creativo. En definitiva, la marglnación I da 
,u "trabajo productivo, del sistema da relacione, económicas que contro- 
lan las relaciones da ¡producción. 

Las dificultades y el [esfuerzo a que le obligan para encontrar constante- 
mente el método máil'eflcax y ágil de Incidencia, no dejan lugar a la con- 
cepción pcqueno-burgu'eta del arilsta-actor-genlo-lndlvidualltmo. El trabajo 
en equipo, o colectivo, sin que ello te confunda con la homogenelzaclón 
impersonal del grupo.'.se Impone como disciplina necesaria, coherente con 
ia-concepción materialista da la producción artística. 
Así, pues, eTTuTrsta-tfíide su marglnación ta opona abiertamente al tlste- 
ma y al artista privilegiado, celoso defensor de sut privilegios adquiridos 
"en y otorgados "por*, el sistema. Et un trabalador-lntelectual-artlsta liga- 
do al proceso de transformación de las relacione, de producción artística- 
cultural, en un, medlojnue le et declaradamente hostil por el mismo hecho 

Cr al cual le ha marginado. ... «A. 

marglnaclón^ldeológlee, (estrategia da clase) necesita da una política 
(táctica da grupo) de actuación que le permita sobrevivir al asedio econó- 
mico del cual et objeto y al «llénelo que la rodea, introduciendo su prác- 
tica artística como una práctica más crítica y transformadora de la rea- 
lidad. Inscrita en la vanguardia (...) qua desde las masas lucha por la con- 
quista de las libertades que modifiquen cualitativamente las relacione, del 
hombre con, la sociedad (organización social) y del hombre' con la natu 
raleza. 
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RA TA! I A | per Pere Gimferrer 



DUNDEBAT 



l/n monstre tsquitxa les mun tonyes, gris, 
i priva a les formigues llur udol. 
E serie damuni les aigües mon avís. 
Els catalans sentim cantar el mussoL 

Joan Brossa. 



Potser degut al fet que l'espectacle de 
la bes ti esa h umana té sempre quelcom 
de 'fascinador, i també perqué no m'és 
fácil dHmagjnar que ra bjecció inteH ec- 
t ual i moral pugui t robar lliure curs 
amb tanta a'impunitat aparent, no he 
volgut fins ara prendre part per escrít 
en la polémica suscitada darrerament 
a l'entorn de les nos tres casolancs 
temptatives d'art conceptual. L'abast 
que l'afer sembla a gafar, peró, mTia 
empés a manifestar-me sobre una si- 
tuació que fóra inimaginable en un 
context en qué el subdese nvolu pament 
cultural i el caos idCCIógic no alcuyes- 
sin, i malauradament també en oerts 
sectors d'intenció progressista, un pre- 
dicament tan extrem. 

Per bé que en part els documents cen- 
tráis d'aquesta polémica hagin estat pu- 
blica ts a *La Vanguardia", els lectors de 
"Serra d'Or" en coneixen els principáis 
antecedents. Jo voldria limitar-mc a 
comentar alguns aspee tes del cas. iyun 
costat, el relatiu ressó favorable que 
persones de les quals hom podia espe- 
rar tota una altra lucidesa han atorgat 
al fenomen em sembla — deixant de 
banda ara la confusió entre intencions 
i resultats que comporta— un exemple 
característic d'un deis trets raes signi- 
ñcatius de la socíetat de consum: el 
cuite i l'afalac ind jscriminats i sistemá- 
tícs á~Ia ioventuTT eñgida artifícialment 
en estrat social autónom i en patró 
ideal de vida, precisament perqué, per 
la necessitat de donar sortida a la pro- 
ducció, cal canalitzar-la cap al públic 
jove. i, a més. imposar un standard 
'jove" ais consumidors de les genera- 
cions més madures. Aquesta maniobra 
—tan coneguda i comentada pels so- 
ciólegs que bé em puc estar d 'exposar- 
la ara en detall— arriba a condicionar 
els adults fins al punt d'integrar-los in- 
conscientment a la dinámica del siste- 
ma. Aix6. en el terreny de les qpinions 
estétiques, es traducix 
una inversió de valors i en 
micisme a l'inrevés. tan fun< 
racademicisme tradicional, 
époques en qué el patró, el me 
vida, era l'edat madura, 1'adhesiO in- 
condicional deis joves ais suposits es- 
tétics de la generació anterior era ^ un 
fet gairebé ineluctable i sovint esteri^t- 




zador: exemples, la uniformitat de 
escriptors noucentistes menors o el 
metisme de certs epígons ríbians /de 
postguerra. Actúa lment es produeixcun 
mimetisme de signe contrari: una súb- 
missió cega a les provatures mes bar- 
roeres de la generació iove per parr 
d'alguns representan ts de les gertefa- 
cions anteriors. En un terreny diferent 
del que tracto ara, trobem un altre 
exemple d'aquesta paradoxa en els elo- 
gis gairebé servils que —per patriotis 
me en els casos tanmateix més excuí- 
sables, i per simple desig de no "perdre 
el tren" o per teblesa personal altjfes 
vegades — s'han acuitat íncomprensLblc- 
ment a dedicar a alguna tronadíssima 
novcHa jove certs escriptors coneguts. 
El fet que, en un medi cultural que, 
en virtut de la seva difícil situació his- 
tórica, fa doblement culpables la indo- 
cumenl ació i la írres ponsnhiljt at, pugui 
existir un personatge que, tot i t robar- 
se particularment exposat a la crítica 
per la seva destacadissfooa posició pú- 
blica, hagi tingut ei^coratge de mani- 
festarle, de manera "ciata^ontrari a la 
ínépciajxal teirorisme * inteHectual i a 
la^xeprameca Buicla i pedantesca del 
noSTre "prctés concéptualísme, pot con- 
siderar-se un símptoma albora de luci- 
desa i dTionestedat absolutament mo- 
déJj£«El gest--=*^ns ara sol i tari 1 - ' < 
MJhTTapies és un^éxemple dTOtegritáj 
rqprar^ deVyalentiaj tant més^qwe- 
noStre pintor nerpoaia pas ignorar que, 
en assumir voluntáriament el paper 
scmpre--imDopular d'advocat del dia- 
ble/íexposáva a la llei del talió que 
els Wdiocres/proven —no sempre amb 
éxit- :::, -^ap«car a tot aqucll que no 
s'avé a signar 1'usual pacte amb la 
mediocritat. ' 

La Metra al director publicada a "La 
Vanguardia" el 19 de maig contenia un 
primer tast del document o manifest 
que els nostres conceptuáis, i llurs ad- 
herents, oposaren ais textos de Tápics. 
El léxic i el taranná d'aqucst escrit 
cns són tristament familiars. Coneixcm 
aquest llcnguatge i aquest voeabulari; 
són els de la brutalitat, l'estultícia i el 
dogmatisroc més característics d'aqucst 
segle: d-^iidérismé condemnant r"art 
desenerat",, els staliihistcs anatematit- 
zant inquisltorialmemv qúalsevol mani- 




festacíó que no respongui ais cánons 
del /reahsme socialista". Intrínscca- 
ment, com a tendéncia artística, l'ao- 
titüd present deis nostres conceptuáis 
és/ coercitiva i reaccionaria ; per tant» 
ho és també en tan t qué manifestació 
>lítica, i aixó a despit de la seva pos- 
ible intenció. 

¿Hcm de tornar, ara, a-itelteft-p oléml- 
ques? La que, amb un frmvincuini-imr 
indescriptible, proven d '{néctar els nos- 
tres conceptuáis planteja de fet un eos 
de problemes — art, societat, mercal, 
praxi— sobre el qual. a la URSS deis 
anys 20, ja parlaren amb prou lucidesa 
— des d'anglcs molt diferents— teorics 
com Slovski, Jakobson, Trotski o Lu- 
natxarski. Ja sabem que, de tcéricN 
ñnalment no en restá sinó un: ¿Stalin. 
I ja sabem per quins proccdimcais^ 
Peró no cal pas recórrer a exemples 
tan Manyan s. Ais anys 30, a Franca, 
¿era per ventura diferent el fons de la 
múltiple polémica entre Eluard i Ara- 
gón, d'un costat, i Tzara i Bretón, de 
l'altrc? ¿Caldrá, ara i ací, que reconfi 
l'actitud exemplar que. ja el 1935, pren- 
cué J. V. Foix, paraHelamcnt a Tzara. 
sobre aquesta qüestió? 

No és del cas discutir la significació. 
ben diferent. que pot haver tingut l'art * 
conceptual en altres paisos. NTii ha 
prou d'assenyalar que, a casa n ostra, 
ha esdevingut una nova ^óarGttía i un 
nou ressort —com anteriórment el rea- 
lisme social OJÚ-cvAle al disseny— del 
captcniment^ogjpáfic més nociu, i un 
nou factor ¿V"eonfusionisme. Els qui 
volem el redreeament, el desensonya- 
ment moral, cultural i cívic de Catalu- 
nva. ¿caldrá que no hi pensem sinó per 
exhortar-la, amb la lúcida i desespera- 
da violéncia d'aquests versos de Foix: 

... Esclava indigna 
Oue cobeges viltats: sagna, i signa 
El teu rescat, i el r etorn a la Idea!? 

O. si tapr^sTquc7 la cegav furia dogmá- 
tica dclvfeixisme esquerra 1 — cal donar- 
li el seu norn varita o te*"^ ofega les ro- 
manallcs d'un ahir encara recent, ¿hau- 
rem de resignar-nos a acceptar, com 
Camer en un deis s'eus últims poemes. 
la possibilitat terrible: 

Potser 
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